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Till lasaren

Denna skrift har tillkommit med utgidngspunkt 1 det forum

tor svenska modersmalslirare som anordnades pa Hanaholmens
kulturcentrum 1 Esbo 1 oktober 2006. Grundtemat fér konferen-
sen var berittandet 1 alla dess former, bide muntliga, skriftliga
och visuella. I samband med konferensen beslét arrangdrerna

att be de medverkande bidra med texter till en bok kring
berittandet som pedagogisk metod. Pa det sittet hoppas vi att
det narrativa kan inspirera ocksa de lirare som inte kunde delta
pa Hanaholmen 2006.

Tack vare inspirerande texter av flera av dem som medverkade

pa konferensen blev det en skrift med essder som kan anvindas

1 undervisningen om man si énskar och med reflektioner kring
narrativitet 1 text, film och drama. Utbildningsstyrelsen, Svenska
modersmalslirarforeningen och de 6vriga arrangdrerna bakom
forumet Det var en ging.. vill rikta ett varmt tack till forfattarna
som bidragit till att férverkliga denna bok.Vi hoppas att den skall
kunna ge bade lirare, elever och 6vriga lisare inspiration till att
reflektera och att lisa, se och lyssna till berittelser av alla de slag.

Utbildningsstyrelsen
Maj 2007

Gun Oker-Blom
undervisningsrad
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Vi lever alla pa smulor
frain Homeros rika bord.”
AISKYLOS

Inledning
Gun Oker-Blom

”Berdttelsen gor oss till manniskor.” Sa avslutar forfattaren Bjorn Lars-
son denna skrift, 1 sin essid kallad Att skriva utan grianser. 1 de orden
ligger faktiskt ocksda den tanke som lig bakom initiativet att hosten
2006 arrangera ett finlandssvenskt modersmalsforum kring berit-
tande. Berittelser dr identitetsskapande, t6r 1 dem kan vi spegla oss
sjalva. De ldr oss att orientera oss 1 tid och rum och ger oss nya
kunskaper.

Nigon lasare kanske forknippar berittelsen med hur man 1 f6rhis-
toriska samhillen samlades kring ligereldar for att hora traditioner
och nyheter férmedlas 1 narrationens form. Men berittelsen som
torstaelseform och som pedagogiskt verktyg dr minst lika viktig 1

dag, kanske till och med viktigare, eftersom intresset for det narra-
tiva dyker upp med kraft inom olika omraden. Vartor dr det sa?
Kanske dirfor att berittelserna fyller ett av minniskans grundlig-
gande behov, att skapa mening 1 livet och orientera sig 1 tillvaron.
Som kommunikationsform ir berittelsen universell, nira forknip-
pad med myten och minnet. Antikens greker levde, enligt Aiskylos,
pa “smulor frin Homeros rika bord”, och frigan dr om inte vi
fortfarande fir niring av Homeros smulor, det vill sdga av de stora
mytiska berittelserna, 1it vara att de numera oftast formedlas genom
nya medier som Aiskylos inte kunde forestilla sig ens 1 sina vildaste
fantasier. Aven Platon insig vilken livsvisdom myterna inneholl och
ville att de blivande medborgarna 1 hans republik skulle borja sin
utbildning med att beritta myter och inte ensidigt dgna sig it nakna
fakta eller "férstindsundervisning”. Enligt Rollo May ger myten
oss mojlighet att skapa mening i en meningslos virld, eftersom det
ar narrativa monster som ger betydelse at vir existens. Det intresse
som nutida humanistisk forskning riktar mot minniskors och sam-
hillens minnesfunktion bygger pa samma forutsittning att minnet
via vart historiemedvetande star 1 forbindelse med sa grundliggande
dimensioner i det minskliga livet som identiteter, moral och makt.




En annan orsak till att ”berittandet” valdes som tema for moders-
malsdagarna hade att gora med ett behov av att definiera det som ir
kirninnehidllet 1 modersmailsimnet. Tanken var att skapa ett forum
tor diskussion kring narrativitetens mojligheter 1 undervisningen,
bade 1 modersmailet och 1 andra skolimnen. I dag pipekas ofta att
kraven pd att kunna forstd, tolka, analysera och producera texter blir
allt storre inom alla yrken och samhillsomriaden. Samtidigt visar en
mingd olika undersdkningar, bide nationella och internationella, att
unga minniskors formdga att uttrycka sig genom text, 1 skrift, blir
allt svagare. Fragan leder oss vidare till frigan om modersmalsim-
nets funktioner 6verhuvudtaget, nigot som diskuteras mycket i biade
nordiska och europeiska sammanhang for nirvarande. Det ir en van-
lig asikt att eleverna skriver allt simre, saknar historiska kunskaper
och enbart ir intresserade av mediekulturen. Vad skall vi mot denna
bakgrund satsa pd inom modersmalsundervisningen, vilken blir am-
nets viktigaste funktion 1 framtiden, borde berittelsen ta en storre
plats 1 en undervisning som ger elever bittre kunskaper {or livet?

I Finland talar vi ibland om modersmalsimnet som “livskunskaps-
amne”, ett problematiskt begrepp som dock vill férmedla den iden-
titetsskapande, utvecklande funktion som dmnet har. Men hur ser
det ut 1 praktiken? Det som den danska forskaren Ellen Krogh ser
som den stora utmaningen fér modersmalsimnet ir hur vi skall
lyckas uppritthalla mingfalden 1 dmnet 1 en tid da dmnet hotas av
inlasning och insnivning. Hon identifierar tva tendenser 1 tiden: dels
att modersmalsimnet skall ha en nationsbyggande funktion, baserad
pa ideologin om det rena spriket och en litterdr bildning, dels en
politisk ambition att lyfta fram begreppen kompetens och kanon
med utgingspunkt i ett marknadsekonomiskt tinkande. I Holland
ser forskaren Piet-Hein van de Ven en liknande tendens i riktning
mot reduktion av miangfalden 1 modersmalsimnet som tar sig ut-
tryck 1 spraklig standardisering, en sniv forestillning om kommu-
nikationsbegreppet och i en orientering mot brukstexter. Aven hos
oss har det hojts roster for en allt mer instrumentell tolkning av
modersmalsimnet, speciellt 1 friga om yrkesutbildningen. Dir

betonas modersmalets funktion som fiardighetsimne, med
brukstexter och kommunikationsfirdigheter i centrum. Berittelse-
innehillet har alltsa fallit bort, dtminstone ytligt sett, dd man skalat
bort den skonlitterira formen. I gymnasiet, diremot, och dven inom
den grundliggande utbildningen heter sjilva amnet Modersmal och
litteratur och har bevarat den mingtald som ir karakteristisk for
modersmalsimnet. I Grunderna for gymnasiets liroplan (Utbildnings-
styrelsen 2003) konstateras att amnet inte bara har instrumentella
funktioner. Det skall vara ”ett centralt firdighets-, kunskaps- och
kulturimne” som ”fir sitt innehall nirmast fran spriak-, litteratur-
och kommunikationsvetenskaperna samt frin kulturforskningen”.
Dessa formuleringar om modersmalsimnet ligger vil 1 linje med den
danske forskaren Peter Kaspersens stindpunkt att modersmalsimnet
1 sig dr en bildningsprocess (dannelsesprocess), och att reflexionen och
analysen under modersmalslektionerna maste visa att alla sprakliga
utsagor innehaller litterdra, d.v.s. metaforiska och narrativa drag.
Eleverna kan utveckla sig genom att bli medvetna om sidana kog-
nitiva modeller som ir inbyggda 1 samhillslivet, inte minst 1 medie-
och informationssamhillet. De anvinder sjalva bade metaforer och
narrativa begrepp nir de verbaliserar sina erfarenheter, konstaterar
Kaspersen.

Sa: Hur kan och skall vi anvinda myter och berittelser 1 undervis-
ningen pa 2000-talet? Hur kan vi bidra till att géra modersmalet
till ett betydelseskapande dmne, ett amne som bdde lir oss forstd
sammanhang, ger det forflutna och nuet mening och dessutom lar
oss att reflektera kring det som foérmedlas av berittelser — fiktiva
eller icke-fiktiva, tryckta eller digitala — 1 vir omgivning?

Bokens disposition

Denna skrift dar indelad 1 sex kapitel for att lisaren battre skall
kunna orientera sig bland de manga teman och infallsvinklar pa
berittandet 1 skolan som finns representerade 1 boken. Boken inleds
genom kapitel 2, av forfattaren, professor Merete Mazzarella som
behandlar temat livsberittelse och identitet och reflekterar kring



berittelsens funktioner 1 skolans virld. Berittelsen dr viktig som
kunskapskilla, framftor allt £6r att den har sammanhang och intrig,
och det dr ocksa viktigt att lira eleverna lyssna till andras berittelser,
och att lira dem se aterkommande schabloner 1 berittelser och ana-
lysera hur vi kan bli manipulerade av berittelser. Artikeln innehail-
ler flera intressanta exempel pd texter som vidgar vyerna for lisaren
och som med férdel kan behandlas 1 flera @dmnen 1 skolan.

Kapitel 3 handlar om muntligt berittande som pedagogisk metod
och om dramat som medium for beridttelser. Kapitlet inleds av re-
gissoren och storytellern Inger Lise Oelrich som har arbetat med
kreativt berittande 1 25 ir inom bade teater, vird, utbildning och
niringsliv. Inger Lise Oelrich beskriver det muntliga berittandets
pedagogiska och terapeutiska betydelse, speciellt for barn men ocksa
tor ungdomar och vuxna. Artikeln innehaller dven illustrerande ex-
empel pd sma berittelser och linkar till webbplatser om beridttande
samt listips. Efter denna text f&ljer en lirares reflexion kring berit-
tande 1 gymnasiet, av Mdrta Uggla, lektor 1 modersmal och litteratur
1 Helsingfors. Traditionellt har berdttandet ansetts hora ihop enbart
med undervisningen 1 de ligre arskurserna, men Mirta Uggla be-
rittar om hur hon natt bittre inldrningsresultat i litteraturhistoria
genom berittandet som metod in genom ett flertal andra metoder.
Hon nimner det stora behov som finns bland dagens unga att fa be-
ritta sina livshistorier och hur dessa livsberittelser har gett eleverna
ny inspiration och utvecklat deras skrivande. Mirta Uggla betonar
ocksa betydelsen av berittelsen som motkraft till dagens stress- och
prestationskultur. Kapitlet avslutas av en artikel av professor Anna-
Lena Ostern vid Abo Akademi i Vasa, om berittande genom drama.
Anna-Lena Ostern tar fasta pa de mojligheter dramaundervisningen
ger unga minniskor att tringa in 1 berittelser. I sin text visar hon
hur dramapedagogiken inom modersmalsimnet kan bidra till att
gora imnet betydelse- eller meningsskapande

I kapitel 4 presenterar lektor Ulf Zander hur berittelser gestaltas pa
film. Han fokuserar pa begreppen historia och berittelse, och be-

skriver hur filmer byggs upp som berittelser, med berittelsestruktur,
intrig, bilder, metaforer och identiteter som publiken kinner igen.
Lisaren fir ocksa en intressant 6verblick 6ver hur historiska beridt-
telser 6verfors till film, med manga konkreta exempel. En viktig
aspekt som tas upp 1 Ult Zanders artikel dr filmens stora betydelse
tor dagens minniskor och deras uppfattning bade av historiska ske-
enden och av det moderna samhillet.

I kapitel 5 ingdr sidana texter som speciellt handlar om elevers be-
rittande 1 skolan 1 dag. Kapitlet inleds av en text av specialplanerare
Chris Silverstrom vid Utbildningsstyrelsen, som skriver om elevers
skrivande och om betydelsen av att trina skrivandet 1 olika textgen-
rer. Eleverna fir 1 dag en hel del trining 1 bade muntligt och skrift-
ligt berittande, medan det icke-narrativa skrivandet trinas mindre,
menar Silverstrom. Det handlar givetvis ocksd om lisning: for att
kunna skriva 1 olika genrer bor man ha list mycket, bade saktexter
och fiktiva texter. Elever bor ocksa ges mojlighet att samtala om
olika slag av texter. Artikeln slir med andra ord ett slag for en allt
mer mangsidig skrivpedagogik 1 skolan. Foljande text 1 detta kapitel
handlar om hur datorn kan hjilpa till att granska spriket och ir
skriven av Rikard Domeij, verksam vid Sprikradet 1 Sverige. Mia
Sandvik, producent vid Utbildningsstyrelsen, berittar om hur elever
kan trina skrivandet genom att anvinda webbtidningsverktyg, spe-
ciellt verktyget Tidningsfabriken som ursprungligen har utvecklats
som ett verktyg for finlandssvenska elever och nu finns tillgingligt
pa nistan alla europeiska sprik. FD Ingegerd Nystrom beskriver ut-
torligt det nya studentprovet 1 textkompetens, hur det miter prov-
skribenternas textanalytiska formaga och deras férmaga att uttrycka
sig 1 skrift. Kapitlet om elevers skrivande och berittande avslutas av
modermalslektorn Katarina von Numers-Ekmans retlektioner kring
hur man kan arbeta med textanalys pd gymnasiet pd ett menings-
fullt sdtt. Katarina von Numers-Ekman ger ocksa minga konkreta
exempel pa hur man kan ga till viga for att férdjupa elevernas text-
analytiska formaga och hon betonar att ett kreativt skrivande och
lisande, som dven innebir reflektion och resonemang, ger en god



grund for textanalys. Dessutom papekar hon att den textanalys man
fir 6vning 1 inom modersmalsimnet ocksd trinar det analytiska tin-
kandet 1 ovrigt.

Boken avslutas av forfattaren, professor Bjorn Larsson, verksam vid
Lunds universitet, som skrivit en inspirerande essi om berittandet
ur en forfattares synvinkel. Lisaren far hir en inblick 1 hur Bjoérn
Larssons intriger och romangestalter har vuxit fram och hur nira
verkligheten de ofta visat sig vara. Ett centralt tema ar skonlittera-
turens formaga att beskriva fiktiva hindelser som kunde ha dgt
rum. Det inledande exemplet som beskriver romanen Det onda dgat
Oppnar hisnande perspektiv pad detta. Forfattaren siger sjalv att litte-
raturen, da den ir bra, ir bade utopisk och realistisk. Bjorn Larsson
avslutar med ndgra exempel som belyser berittelsens — och fantasins
— centrala roll f6r det minskliga livet. Det dr alltsd berdttelserna som
gor oss till minniskor!

Litteratur

Peter Kaspersen & Ellen Krogh (2006)

Hvad er modersmalsfagets fremtid?

I: Bengt Linnér och Katarina Lundin-Akesson (red):

Tredje nationella konferensen i Svenska med didaktisk inriktning.

Malmo

Rollo May (1992)
Ropet efter myten.
Avesta

Utbildningsstyrelsen (2004)
Grunderna for gymnasiets laroplan.
Vammala




BEERTTELSER -
UARFaE Ak DE UIKTIGHY

”Vi kan inte fOrsta vart vi ar pa vig 1 livet
om Vi inte har grepp om var livshistoria.
Och det ir inte bara var personliga identitet
som ir beroende av berittande utan ocksa
var omvarldsforstaelse.”

MERETE MAZZARELLA

Vad berattelser formar
Merete Mazzarella

Idag talas det stindigt om vart behov av berittelser, av narrativi-
tet. Det finns narrativ teologi, narrativ etik och narrativ medicin.
Storforetags branding forutsitter numera en berittelse. Men vad ska
vi egentligen med berittelser? Varfor tar vi del av andras berittel-
ser? Varfor berittar vi sjalva?

Kanske darfor att vi knappt kan 1ita bli. Litteraturvetaren Barbara
Hardy skriver:

”Vi drommer 1 berittelser, vi dagdrommer 1 berittelser, vi minns,
vi kdnner forvintan, vi hoppas, vi fértvivlar, vi tror, vi tvivlar, vi
planerar, vi dndrar oss, vi kritiserar, vi konstruerar, vi skvallrar, vi
lar oss, vi hatar och vi dlskar 1 berattelser”.

I sin allra mest elementira form kan en berittelse lita som nir
mitt da tvdiriga barnbarn Amelia avlade rapport for sin pappa

om hur hon fatt fingret 1 klim mellan trallarna 1 en bink: "Me-
lias finger fastnade. Famo hjilpte loss fingret. Melia grit och famo
blaste pa fingret. Melia slutade grata.” Hir radas nigra hindelser
pa varandra i enkel kronologisk ordning utan att orsakssambanden
blir mer dn antydda. I sjilva verket dr orsakssambanden avgdrande
tor det vi 1 mer kvalificerad mening kallar en berittelse. Vi tinker
ju oss att en berittelse ska ha en intrig. Den engelske romanfor-
fattaren E M Forster skiljer mellan 4 ena sidan den elementira
berittelsen (eng. story) och d andra sidan intrigen (eng. plof). Om
vi sager: "Forst dog kungen, sedan dog drottningen” har vi en ele-
mentir berittelse. Men om vi siger: "Forst dog kungen, sedan dog
drottningen av sorg” har vi redan borjat bygga upp en intrig.

Idag talar vi mycket om identitet och det dr en allmin uppfattning
att identiteten 1 grunden 4r narrativ, att identiteten ar den berit-




telse vi berdttar for oss sjilva — och for andra — om vilka vi dr. Det
ir naturligtvis en berittelse som 1 hog grad bygger pa att vi kan fa

syn pd orsakssamband. Moralfilosofen Alasdair MacIntyre menar
tor sin del att sjdlva var upplevelse av livsmening dr narrativ: nir
minniskor blir sjalvmordsbenigna handlar det inte sillan om att
deras livsberittelse har brutit samman, att den inte lingre verkar
hinga ihop.

Att gd 1 terapi dr ju inte minst att fa hjilp med sin livsberittelse,
kanske att fa hjilp med att uppfatta orsakssammanhangen pa ett
litet annorlunda, mera konstruktivt satt.

Maclntyre hor overhuvudtaget till dem som — 1 likhet med
Barbara Hardy — menar att berittandet ir en grundliggande
minsklig aktivitet, att manniskan en ging for alla ir ett historie-
berittande djur. Vi kan inte fOrsta vart vi dr pa vig 1 livet om vi
inte har grepp om vir livshistoria. Och det dr inte bara var per-
sonliga identitet som dr beroende av berittande utan ocksd vir
omvirldstorstaelse:

”Berova barn berittelser och du goér dem till manuskriptldsa, dngs-

liga stammare bade 1 ord och handling. Det finns med andra ord
inget sitt att ge oss en forstielse av nagot som helst samhille
— inte heller virt eget — utom genom dess forrad av berittelser.”

Hur ska vi da forhalla oss till berittelser 1 skolan? Vi ska sjalvklart
hjdlpa vdra elever att uppfatta att de har var sin en egen livshisto-
ria under utveckling och att den forutsitter bade val och ansvar.
Vi ska ocksd lira dem att lyssna till andra minniskors livsberittel-
ser. Det goda berittandet forutsitter det goda lyssnandet och fra-
gan ir om det inte dr sd att det finns flera som vill beritta dan som
vill lyssna.

Berittelser behover inte nddvindigtvis inbjuda till igenkidnnande,

de kan ocksa innebira att ens virld vidgas. Berittelser kan vara

ett bittre redskap for inlirande 4n det vi brukar kalla information.
En stor del av den information som serveras oss saknar nimligen
intrig, ar fragmentarisk, sammanhangslos. Moderna skolbocker

ma vara rikt illustrerade men de har sillan det narrativa sug, den
gestaltningsférmadga, som priglade en bok jag sjalv laste 1 tiodrsdl-
dern, en liten gribrun, oansenlig bok utan en enda bild, nimligen
Bernhard Estlanders Gamla tidens historia. Lat mig citera ur vad
Estlander har att beritta om de gamla egyptierna och nirmare be-
stimt Nilens 6versvimning:

"Egypten ligger 1 norddstra hérnet av Afrika och bestar av en
lang, halvannan mil bred dal som genomflytes av Nilen.Vid ut-
loppet torgrenar sig floden och bildar ett vidstriackt, sumpigt
deltaland. Det regnar nistan aldrig 1 Egypten, himmeln ir stin-
digt bla, solen brinner het, och hela landet vore en 6ken, om det
ej arligen 6versvimmades av Nilen. Oversvimningen begynner
1 juni. Det brusar 1 Nilens breda stromfira, och vattnet stiger
med stark fart. Det dr grongult av slam och gyttja, som vdgorna
tora med sig. Inom tre veckor har stigningen gitt fram genom
hela stromfiran och nitt nilmynningen 1 deltalandet. Vattnet
stiger alltjimt och star 1 slutet av juni 1 jamnh6jd med flodbrad-
darna. D3 O6ppnas strandvallarnas slussar; genom kanaler, dammar
och konstgjorda sjoar breder sig nilvattnet ut 6ver landet, inda
ut till de rédgraa 6kenfjillen. Grupper av palmer hdja sig dver
vattnet. Overallt uppstiga stider och byar, tempel och palats,
skyddade av murar eller byggda pa kullar. Mellan dem draga

sig hogt byggda vigar som sndren lings vattenytan. I september
ir vattenstindet hogst. Men snart sjunker floden dter och har 1
december tritt tillbaka i sin gamla stromfira. Under tiden har
det feta slammet avsatt sig pd filten, och nu ga egyptierna ut att
sd; de ploja icke, den bordiga marken ger nistan utan arbete tva
eller tre rika skordar om dret.” Beskrivningen slutar: ”Vid tiden
for oversvimningen voro de gamla egypterna mycket glada. De



kinde ej dess orsaker, utan trodde att den hirledde sig frin en
gud, som bodde i floden. De prydde sina farkoster med vimplar
och foro till templen 1 tusental, under sing och harpospel, min
och kvinnor, for att med fester och offer tacka nilguden for det
fruktbirande nilvattnet.”

Tack vare Estlander maste ocksd det morgonsémnigaste barn 1 de
langa vintrarnas fattig-Finland ha fitt luft under fantasins vingar.
Int6r minnena av allt sldp pd rigaker och 1 potatisland maste
detta nildelta dir "marken ger nistan utan arbete tva eller tre
rika skordar om dret” ha tett sig som paradisets lustgard dir allt
minskligt liv borjade enligt skapelseberittelsen.

Skonlitteraturens berdttelser kan ocksa vara oroande. Ett exem-
pel ir Camus’ roman Framlingen. Camus’ berittarjag, Mersault,
ir ligre tjansteman 1 den franska kolonialadministrationen 1 Al-
geriet men framfor allt dr han en individ som flyter omkring 1
en tillvaro som varken styrs av nigon Gud eller nigot fornuft.
”’] dag dog mamma. Eller kanske 1 gir, jag vet inte.” S3 bor-

jar romanen. Efter att ha deltagit 1 sin mors begravning triffar
Mersault en ung kvinna som han samma dag bide gir pa bio
och 1 sing med. Samtidigt som férhillandet med henne fortsit-
ter, laiter han sig utnyttjas av en flyktig bekant som vill himnas
pa en kvinna och gir med pad att vittna falskt infér polisen.
Hindelseforloppet kulminerar nir han under en badutfird pa
en solig strand skjuter en vilt frimmande arab. Det sker mest
bara av en impuls — eller som han sjalv efterdt tinker sig det,
tor solens och virmens skull — men han arresteras och déms till
déden. Mersault ir en minniska som lever fran 6gonblick till
ogonblick, utan kinsla av att nigot beror pd nigot annat, totalt
oférmdgen att vare sig kinna skuld eller ta ansvar, och det ar
ett forhdllningssitt som speglas 1 berittelsens sprak: hir finns
idel korta meningar, utan 6ver- och underordning. Si hir be-
skriver Mersault dripet pa araben:

”Sikerhetssparren gick upp, och jag kinde den polerade kolven

1 handen, och det var dd, med denna pd samma ging torra och
bedovande knall, som det hela borjade. Jag skakade av mig svet-
ten och hettan. Jag forstod att jag hade tillintetgjort dagens lugn,
krossat en underbar tystnad som vilat 6ver en havsstrand dir jag
hade kint mig lycklig. Sen skot jag ytterligare fyra skott mot en
ororlig kropp, dir kulorna tringde in utan att det syntes.”

Det dr virt att notera att det 6verhuvudtaget inte finns nigot
handlande subjekt 1 meningen om det forsta skottet: detta skott

ir verkligen ndgot som “bara hinder”. Mirk vil: om man ska tro
Mersault. Men lyssnandet ska inte alltid vara okritiskt. Berittelser
inbjuder oss till inlevelse 1 andra: indianordspriket siger att man
inte kan forstd en annan minniska utan att forst ha vandrat nigra
mil 1 hennes mockasiner och berittelser gor det mojligt att vandra
1 andra minniskors mockasiner. Men berittelser kan ocksa kriva
reflexion, distans, ifrdgasittande.

Modersmalsundervisningen borde erbjuda diskussion om hur vi
manipuleras av berittarteknik, inte minst synvinklar. I Camus
Framlingen gor berittartekniken — jagberittandet — att vi trots allt

1 nigon mening identifierar oss med Mersault och bryr oss mera
om honom och hans 6de in om vi bryr oss om araben som han
skjuter. I romanen fir araben inte ens ndgot namn men man kan
ju inda stanna upp och fraga sig: hur skulle den hir historian se ut
berittad ur arabens synvinkel?

Att ta del av berittelser kan namligen ocksd vara att lira sig kinna
igen en opalitlig berittare, att lira sig ldsa mellan raderna. Sa hir
borjar Pir Lagerkvists lilla roman Dvidrgen:

”Jag dr 26 tum lang, vilvixt, med de ritta kroppsproportionerna,

mojligen ir huvudet ndgot for stort. Haret dr inte svart som and-
ras utan rédaktigt, mycket strivt och mycket titt, bakatstruket



fran tinningarna och fran den breda, fastin inte sirskilt hoga
pannan. Mitt ansikte ir skiggldst, men annars precis som andra
mins. Ogonbrynen ir hopvixta. Mina kroppskrafter ir ansenliga,
sarskilt nir jag blir retad. Nir brottningskampen ordnades mellan
mig och Josafat tvingade jag honom efter tjugo minuters strid
ner pa rygg och strypte honom. Sedan dess dr jag ensam dvirg
hir vid hovet.”

Ingen nigot sa nir uppmirksam lisare kan undga att konstatera

att dvirgen inte ir ndgon palitlig berittare. Han ir for man om

att understryka att han egentligen dr precis som alla andra min,
trots att det dr uppenbart att sd inte ir fallet. Hans beskrivning

av brottningskampen och av Josafats dod dr pafallande kallsinnig.
Men man maste lisa vidare for att fa klart for sig att dvirgen ir en
symbolisk gestalt, att han representerar det forkrympta hos oss alla,
det som ir blint for det goda 1 tillvaron — eller helt enkelt for till-
varons sammansatthet.

En annan berittelse som inbjuder till aktiv etisk reflexion dr ame-
rikanen Ring Lardners novell "Haircut” ("Klippningen”). Den
bestdr av en enda ling monolog som en barberare 1 ett litet syd-
statssamhille haller f6r en nyinflyttad kund. Han berittar om en
av sina kumpaner, ortens rolighetsminister Jim, som nu ir dod

— skjuten, visar det sig. Men samtidigt som barberaren uttrycker
sin egen av allt att doma obegrinsade beundran for Jim, forstar
lisaren sd sminingom att denne Jim 1 sjdlva verket varit en regel-
ritt mobbare och sadist. Nir han pd sina affirsresor kom till nya
orter brukade han pa mafi anteckna olika butiksigares namn och
adresser och sedan skicka dem anonyma kort som lit forsta att
deras fruar var dem otrogna. Nir han var forargad pa sin hustru
kunde han hitta pa att straffa henne genom att lova bjuda henne
och barnen pa cirkus och sen lita dem alla std och vinta férgives
pa honom utanfor ingingen, gratfirdiga och utan sd mycket som
en slant pa fickan. Nir han fitt nys om att en ung kvinna var

tordlskad 1 ortens likare inbillade han henne att doktorn kallat
henne till sig och nir hon forvintansfullt skyndat sig till dennes
hus och stod och férgives ringde p4, stod han sedan sjalv utantor
med sina kumpaner och skrattade ut henne.

Novellen har uttryckligen formen av ett direkt tilltal. Diarfor
skulle man som ldsare om och om igen vilja avbryta historien
med indignerade invindningar men det kommer man naturligt-
vis inte it att gora. Samtidigt tvingas man till nigot slags iden-
tifikation med barberarens egentliga dhdrare, den nyinflyttade
kunden, som ju 1 princip faktiskt skulle ha forutsittningar att av-
bryta men som later bli. Man kan spekulera 6ver varfor han liter
bli: formodligen handlar det om att han ar ridd for att stota sig
med normerna i det samhille han just kommit till.

Det dr viktigt att diskutera varfor han later bli. Det dr viktigt

att diskutera hur berittelser bekriftar samhilleliga normer

— bide pd gott och ont. Ett samhille behover traditionella be-
rittelser och det dr synd att bade de bibliska berittelserna och
de antika myterna haller pd att falla 1 glomska. I ett forsdk att
gora upp med den extrema individualism som ju ingalunda

ar ett rent amerikanskt fenomen skrev nagra amerikanska so-

ciologer, bland dem Robert Bellah, 1985 1 boken Habits of the
Heart om behovet av vad de kallar “community of memory”,

minnesgemenskap:

For att inte glomma det forflutna maste ett samhille stin-
digt dterberitta sin historia, sin grundliggande berittelse, och
genom detta erbjuder detta samhille exempel pd min och
kvinnor som 1 sig forkroppsligar samhillsgemenskapens inne-
bord. /---/ De historier som traditionen bygger pa innehal-
ler forestillningen om hur en god minniska ir beskaftad, och
om vilka egenskaper som hor en god minniska till. Men
historierna ir inte alla forebildliga, de handlar inte alla om



framgingar och prestationer. I en ikta minnesgemenskap berit- Genom Oppningen mot det mdjliga liter berittelsen oss alltsd

tar man ocksd smirtsamma historier om delat lidande — histo- blicka in i en virld som innu inte finns eller har funnits, men
rier som ofta skapar en starkare samhdrighet 4n historierna om som skulle kunna existera. I den vardagliga virlden Sppnas
framging. Och om gemenskapen ir riktigt drlig, kommer den att dirmed nya horisonter.”

minnas historier inte bara om de lidanden den sjdlv utsatts for
utan ocksa om lidanden den férvallat — farliga minnen, darfor
att de manar till f6rindring.”

Pi 1970-talet fanns ideologikritiken som pavisade hur exempel-
vis Enid Blytons barndeckare var férdomsbekriftande: bovarna
var 1 allmidnhet littigenkidnnliga, de hade irr eller tittsittande
elaka 6gon eller sa var de svartmuskiga zigenare (anvinder
nagon alls ordet zigenare i1dag?) eller sa talade de med utlindsk
brytning. Pd 1970-talet ignade man sig ocksa flitigt it att pavisa
schematiska monster 1 intrigen: Enid Blytons Fem-bdcker bor-
jade alltid med att De Fem hade sommarlov, att de upptickte
niagot mystiskt (ett hemlighetsfullt hus, en underjordisk ging)
och de brukade sluta med saft och tarta pa polisstationen. Att
uppticka schabloner borde vara om maojligt innu viktigare idag.
Det borde vara dnnu viktigare att avsloja fordomar eller anings-
l6sheter — inte bara rasism utan ocksd de férdomar och anings-
l6sheter som finns 1 nagot sa grundliggande som den allestiddes
torekommande boy meets girl-berittelsen. Ocksd boy meets girl-
berittelsen fungerar nimligen exkluderande: den exkluderar de
homosexuella.

Sist men inte minst: Vi far inte glomma att berittelser ocksd kan
ha en utopisk dimension. Lars-Christer Hydén — professor 1
Link6ping — skriver:

”Med hjilp av berittelsen skapas alltsa inte bara en ordning av det
som har intriffat — utan vi dppnar ocksd ett fonster mot det moj-
liga, allt det som skulle kunna hinda 1 framtiden eller skulle ha
hant, om inte...



EEERTIUT BEEEATTHMDE

”Muntligt berittande som pedagogisk
metod ir inte ett firdigt system, utan ett
levande, skapande arbete som initieras
av Berittaren (liraren) tillsammans

med gruppen.”

INGER LISE OELRICH

Muntligt berittande som skapande kraft
Inger Lise Oelrich

Storytelling, eller muntligt berittande, upplever idag en renissans
inte bara i vira nordiska linder, utan i hela virlden. Sedan 20 ir
tillbaka pagar detta, speciellt 1 den engelsksprikiga virlden och
idag finner vi en uppsjo av berittarcirklar, -sillskap och projekt 1
ett brett spektrum av samhillslivet. Hir samlas mianniskor ansikte
mot ansikte for att beritta, lyssna och forsta bide gamla och nya
historier. Med detta menas allt frin folksagor, skronor, legender och
myter till levande historia i form av livsberittelser och personliga
erfarenheter samt spontana, nyskapade berittelser. Det ror sig om
ren muntlighet, utan papper eller annat stod, dir ett uppskattande
rum skapas for det fria flodande ordet mellan minniskor.

Stora skatter av minsklig visdom och drtusendens erfarenhet finns
bevarade 1 gamla sagor, myter och berittelser. Hir uttrycks miannisko-
livet med dess resor till farofyllda trakter, hir erdvras nya insikter
genom kriser och férvandling: allt 1 ett starkt och firgrikt bildsprik.
Detta imaginativa sprak ir tillgingligt for var och en oberoende av
kon, nationalitet, utbildning och status och utgdr en gemensam sfir
dir alla kan delta fritt och utan yttre krav pa prestation.

Kinnetecknande f6r samvaron genom muntligt berdttande dr nir-
varo, varme och enkelhet samt direkt kontakt med dhorarna, utan
mikrofon. Troskeln for deltagande ir lig, man behdver inte vara
utbildad eller professionell pa nagot vis: alla har ett liv av upple-
velser bakom sig, alla har nagot att beridtta. Man kunde kalla det
ett slags utvidgat samtal mellan en talare (it gangen) och en grupp
dhorare, de sistnimnda synnerligen aktiva genom sitt intresse och
sin f6rmaga att “lyssna fram” historien hos den som berittar. Det
ar hir tal om en 6msesidigt stddjande och utvecklande process,
som liknar det som kan upplevas under ett gott och vederkvick-
ande samtal.




Men varifrin kommer berittelserna? Det gamla urfolket 1 visterled,
indianerna, har en historia om det:

7 Alla berdttelser finns och lever tillsammans i en stor tipiby langt fran vdrl-
dens larm och leverne. Ddr bor de i frid och frojd med varandra, dter, dricker
och har det bra. Tills den dagen da en berdttelse behovs i virlden. Dd drar den
ivag till manniskornas virld och knackar pa: den vill berdttas. Den pockar pa
och vill att man skall 6ppna munnen och berdtta. Tala fram den. Och det far
man gora, fran den ena till den andra. Och sa far den som héor den berdtta vi-
dare till ndsta och till ndsta och ndsta. Pd sa vis kommer berdttelsen i omlopp
i varlden och kan séka sig till den som behover den. Och ndr en berdttelse
inte langre behovs, drar den hem igen till sin tipiby och bor ddr i frid och fréjd
med alla de andra berdttelserna, tills den en dag igen behovs i virlden.”

Muntligt berittande dr en social konstart, det gdr inte att beritta

tor en vigg! Storytelling forutsitter ett fordomsfritt och intresserat
lyssnande kombinerat med ett konstant 6vande av den egna muntliga
formuleringsféormdgan 1 ett levande, strommande talsprak. Dirmed
uppstar ocksa ovirderliga sociala processer, dir minniskor kommer
samman genom sagor, myter, livshistorier. Motsittningar éverbryggs,
sann minsklig gemenskap uppstir, nya framtidsmojligheter blir
synliga.

Det dr vida omvittnat bland storytellers att berittelser och berit-
tande verkar stodjande, utvecklande och transformerande 1 alla slag
av minskliga sammanhang. Det anvinds ocksa idag 1 stigande grad
som ett enkelt och dynamiskt redskap 1 mellanminskliga situationer
som 1 skolan, pd arbetsplatsen, vid livskris, sorgegrupper, i fingelser,
pa sjukhus, 1 dldrevirden med mera. Muntligt berittande ir en social
konstart som innebir delaktighet (inclusive) och nir berittaren, lira-
ren eller gruppledaren riktar det mot ett tema eller problematik
kallas det tillimpat berittande (applied storytelling).

Att utveckla en ledig och fri muntlighet dir individen férmar ut-
trycka sig sjilv oberoende av papper, texter eller andra kryckor idr en

grundforutsittning for en virdig livsexistens. Det ir ocksd grunden
tor all framtida inldrning hos det lilla barnet, den vixande ung-
domen, den vuxna minniskan. Forst kommer muntligheten, sedan
kommer formadagan att lira sig skriva, lisa och vidare att studera och
ta till sig kunskap. I dagens massiva prioritering av teknik och det
skrivna ordet som kunskapsformedlare blir barn och ungdomar samt
ett stigande antal vuxna med lis- och skrivsvarigheter de stora for-
lorarna. Minga nya forskningsrapporter visar pa att nir TV, dator
och teknologi gor sitt intdg 1 hemmen, s tystnar samtalen. Satsar
man diremot tidigt pa muntligheten hos barn eller med andra ord,
det levande umginget och samtalet mellan barn och vuxna si tore-
bygger man manga framtida skriv-, lis- och formuleringssvarigheter.

I Norge har man nyligen pa riksnivad antagit fem nya punkter for
“kunskapslyftet” i skolor och utbildning. En av dessa ar “muntlig-
het”. Med det menas inte muntlig framstillning eller nigot annat
direkt omedelbart resultat. Med det menas ritt och slitt att utveckla
den muntliga férmdgan, sa att den kan stromma fram och bli till ett
redskap 1 individens liv framover och en bas for lirdom.

Det kan jimfdéras med “grundforskning”, en aktivitet som alla ve-
tenskapsmin och innovatorer idkar som bas for att kunna uppticka
och framskapa nya uppfinningar eller genombrott inom vetenskap
och konst. Det dr ett ickelinedrt tinkande och samspel med virlden
och kan med ett enkelt ord kallas lek. Kreativitet dr utgangspunkt
tor allt nytinkande och framtidsskapande 1 samfundet och dess bas
ar lekfullhet. Einstein blev tillfrigad av en mor till vixande barn om
hur hon kunde utveckla deras intelligens. Svaret blev: ”"Beritta sagor
tor dem” Men vad mer kunde hon gora? ”Beritta flera sagor”. Och
mer di? ”An fler sagor, sagor, sagor”. Det kanske ir mycket viktigt
tor oss som pedagoger och lirare att reflektera 6ver vilka konse-
kvenser och vilken minniskobild som ligger forborgad 1 detta utta-
lande av ett av vir tids vetenskapliga genier. Inte bara f6r vira barns
framtid, men ocksa for jordens framtida utveckling och vart vi vill
styra den.



Urformen for lararens hantverk genom tiderna har varit att beritta
historier for sina lirjungar och elever.Visdomshistorier, sedelirande
historier, livshistorier, skapelsemyter, folksagor — allt férmedlat ge-
nom det talade ordet frin en (mer erfaren) minniska till en annan.
Det har varit lirarens uppgift att upplysa och ge ledtrddar om livets
och virldens gitor genom berittelser fyllda av bilder som pa ett ut-
manande och spannande sitt visar pa en storre mening 1 tillvaron.
Berittaren var liraren 1 stammen, gruppen, befolkningen och berit-
telserna var livets skola, langt innan vi fick biankar att sitta vid och
bocker att begrava huvudena 1.

Det dr aktuellt hir att friga sig vad inlirning egentligen ir. Handlar

det om att proppa elevernas huvuden fulla med fakta och 4n mer in-
formation som de anda inte kan hantera, koordinera eller vet vad de
skall gora av? Eller handlar det om att fi insikt 1 livet, skapa mening
1 kaoset och bli medskapande 1 virlden, dir lirarens roll dr att fostra

kreativa, sjilvgiende individer med lugn och stadig framtidstro?

Det lilla barnet kommer till virlden och dr fullstindigt beroende

av oss vuxna. Virlden skapas t6r den lilla i samspel med andra
minniskor, dir speciellt vi vuxna gir fore, vi har ju varit hir lingre!
Utvecklingen sker genom dialog, ingen vixer eller blir till 1 isola-
tion. Barnet behdver var hjilp att komma till virlden. En av de
viktigaste uppgifterna for den vuxne gentemot barnet ir att adekvat
namnge virlden, det giller inre och yttre upplevelser. Att skapa me-
ning 1 ett kaos av intryck och sinnestférnimmelser, personliga upp-
levelser. Hir ricker inte ett abstrakt- eller fornuftssprik, utan bron
till forstaelse for barnet dr ett levande bildsprak. Det har nog alla
upplevt som haft med barn att gora: de idlskar sagor och berittelser
som har bildsprik, det ir som niring f6r dem. For vuxna ocksa, for
den delen, men det ar en annan historia.

”Det var en ging en kvinna (eller man) som gick i en stor, mork skog. Hon
gick linge och ndr kvillen kom sdag hon ett ljus i fjarran. Ndr hon kom
ndarmare sag hon att det var en liten stuga. Hon gick fram, éppnade dorren

och gick in. Inne i stugan brann en brasa i eldstaden och vid ena viggen en
dorr. Hon gick fram och éppnade dorren och se: det var en stor sall Vidare
fanns en déorr och den dppnades in till dnnu en stor och forunderlig sal, och
sd fortsatte det. Hon gick fran sal till sal, den ena mera vidunderlig dn den
ndsta. Det var konstigt! Hon gick ut igen. Stugan var ju liten pd utsidan,
men inuti fanns ovintade och spannande rum pa rum.”

Vad ir nu det hir? Vad handlar detta om? Jag tror det dr en bild pa
minniskan. Vi ar mycket storre pd insidan dn pd utsidan och om
inte denna “insida” tas 1 beaktande och kan uttryckas 1 ett adekvat
sprak, sd uppstdr ett stort lidande. Ett sagosprak, eller mytopoetiskt
bildsprak, dr en stor hjilp nir man vill uttrycka komplicerade sam-
manhang och verkligheter. Det verkar kunna bira 1 sig bade inre
och yttre upplevelser 1 en storre helhet och ger en tillfredsstillelse,
rent sjalsligt. Det talar till den storre mianniskan 1 oss.

Alla vuxna omkring barnet, och speciellt liraren, har egentligen
som uppgift att inviga barnet 1 hur det ir att vara minniska och leva
pa jorden, och beritta historien om hela denna hirlighet vi lever 1
och pa! Berittelserna blir en helhet 1 vilken barnet, eller den unga,
kan stiga in och finna sin plats. Naturen, drstiderna, vixlingarna, hur
djuren lever, stjirnornas blinkande pd natthimlen, vad mianniskorna
gor och de ofrankomliga fraigorna: Varifrin kommer vi? Var var jag
innan jag kom hit, mamma? — Allt har sin berittelse. Och barnet

vill inte hora att det blivit till genom en spermie och ett igg som
befruktats. Det dr en djupt otillfredsstillande historia f6r barn. Det
vet att den versionen bara ir en del av mycket storre historia om
Vem hon dr. Sagoberittelserna blir en bro, virlden namnges och
skapas nir den vuxne “framtalar” den. Barnet kan vixa in 1 livet

pa ett meningsfullt och tryggt sitt.

Lirarens frimsta uppgift dr inte att korvstoppa eleverna med infor-
mation. Maskiner kan man hantera pa det sittet, men inte minni-
skor. Dirtill dr vi allt £6r intelligenta. Nej, uppgiften bestar av att
1 samspel med eleven locka fram och skapa rum f6r den skatt som



lever 1 djupet av hennes eller hans hjirta, sa att det som dnnu inte bli-
vit till kan vecklas ut. Detta sker genom ett samspel, en dialog mellan
lirare och elev som blir till en skapande aktivitet.

Muntligt berittande som pedagogisk metod dr inte ett firdigt sys-
tem, utan ett levande, skapande arbete som initieras av Berittaren
(lararen) tillsammans med gruppen. Det finns manga sitt att arbeta
med ”storywork”. Man kan arbeta med firdiga sagor och myter med
utgangspunkt i en skriven text. Da blir uppgiften att "lyfta” texten
frin pappret och levandegodra den sd, att man fritt kan beritta berittel-
sen for en grupp. Det innebir att man maste fylla en okind text med
sin egen inlevelseformaga och kraft och fi liv i nigot dott. Bittre ir
det forstds att dterberdtta en saga man hort av en annan, det utvecklar
de auditiva formagorna och gor att prestationsdraken haller sig undan.
Texter har en tendens att stressa folk. Men in finns det berittare man
kan ga till for att hora nya sagor, forutom lirarna forstds!

Omvint kan man arbeta med spontant berittande, dir utgingspunkt-
en inte dr en firdig "storyline” eller text, utan man skapar fram nagot
ur sitt eget liv och sina minnen. Hit hor ocksd framtidsvisioner. Da
har man massor av innehdll, men ingen form — det 4r en omvind
process fran den ovanbeskrivna. Bida vigarna ir oerhort bra 6vnings-
tilt for kognitiva processer och utvecklande av sjalvtillit.

Vid alla tillfillen ir det centrala: bilden. Minnesbilder, beskrivningar
av landskap (1 detalj), en situation (inte hur det kindes, utan hur det
sdg ut). Alla berittelser bestir av bilder som talar ett djupare sprik.
Det dr ocksad tydligt att bilder kommunicerar bist. Det heter inte:
”Det var en gang en kung som var deprimerad for att hans fru lamnat honom.”

Nej, vi trider in pa metaforernas omrade hir:

”Det var en gang en kung som bodde i en stor och mdktig borg. Ytterviggarna
gick kant-i-kant med ett klippstup som slutade sa langt nere, att om du

slappte ett guldmynt ner i klyftan, sa horde du inte om och ndr det nadde
marken. Borgens viggar var av sten och 3 meter tjocka och kungen gick
genom sina stora salar, fran rum till rum, och hans svarta ldaderstovlar
ekade dovt ddr han gick.”

I allt muntligt berittande, framskapande av berittelser, lyssnande
och 1 all inlirning, ir det bilden man skall levandegdra f6r sig 1 sina
torberedelser. Har man gjort det, sa strommar orden nya frin be-
rittelsen varje ging man berittar. Dessutom 4dr det sa att bilderna,
scenerna, kan bli birare av mening for olika minniskor och bli en
indirekt hjilp di det giller att bearbeta problem eller stérningar 1
livet. Detta kan man gora utan att hemfalla till navelskdderi. Den
gyllene regeln ir: 6va 1akttagelseféormagan och bilduppfattandet ge-
nom alla sinnen, mila med ord, 6va och 6va igen att beskriva upp-
levelser som berort dig, utveckla viltaligheten och beundra modet
och forunderligheten hos varje individ nir han eller hon trider
fram med sin sanna rost!

Genom att arbeta med det levande spriket som det uttrycks i
muntligt berdttande utvecklas ett antal formagor och kvaliteter 1
minniskan:

sjalvtillit och sjalvinsikt * empati och tolerans * empowerment

och stirkt personlig integritet * identitet * férmadga till samarbete,
konfliktlésning och nytinkande * kommunikation * forbittring av
minnet, koncentration och sprakkinsla * férmaga att mdta och han-
tera komplicerade livssituationer * kreativitet * forebygger sjukdom
och obalans * stirker vitaliteten * skapar gemenskap

Storytelling eller ”storywork™ dr en kreativ metod for utveckling,
lirdom och likedom 1 motsats till ett mer analytiskt tillvigagings-
satt eller en mer analytisk pedagogik. Att ge tillit och utveckla fir-
digheter — sdsom att kunna formulera sig och mala med ord — for
att mota livet med positiv kraft hor till lirarens fornimligaste upp-
gifter. Beridttelser om livet 1 alla dess manifestationer drgjer kvar



som positiva forebilder lingt efter att orden tystnat och blir till
meningsfulla inre rum, dir var och en kan finna sin vig i frihet och
1 enlighet med den egna bestimmelsen.

En rabbin satt en gang med sina ldarjungar och diskuterade. ”Hur vet man
ndr natten har flytt och det har blivit dag?” fragade rabbinen. Lirjungarna
lade sina pannor i veck och funderade, sa viftade en ivrigt med handen:
”Rabbi, rabbi, har det inte blivit dag ndr man kan skilja en varg fran en
hund?”. ”Nej, nej”, sade rabbin och drog sitt linga skdgg, ”dn har det
inte blivit dag”. Tystnad radde, de funderade. Sedan rickte en annan upp
handen och sade: ”Rabbi, rabbi, har det inte blivit dag ndr man kan skilja
pa ett fikontrdd och en dadelpalm?”. ”Nej, nej”, sade rabbin och drog i
sitt linga skigg. ”An har det inte blivit dag.”

Sa tog han till orda och han sade: ”Dagen har kommit och natten flytt,
ndar du i en annan mdnniskas ansikte kan se din syster eller broder. Da har
dagen kommit.”
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Berittelser 1 gymnasiet?
Mairta Uggla

Sagor, myter, berittelser — alltsa storytelling — har en given plats 1
ligstadier och hogstadier. Men hur dr det 1 gymnasiet? Korta kur-
ser, massor av stoff och stora grupper ger liraren en kinsla av tids-
press. Det blir viktigt att prestera, det dr information och analys
som giller.

Det som tar tid — berittelsen, det goda samtalet — vill inte fi ut-
rymme. Som lirare fir man vara glad om man hinner rusa genom
huvudpunkterna 1 kurserna och atminstone 1 forbifarten nimna det
som krivs 1 liroplanen.

Si hir kinner jag det. Andi vill jag tro pa att berittandet har en
plats 1 dagens gymnasium. Beridttande skapar gemenskap: berittaren
och lyssnarna befinner sig inom samma sjilsliga rum. Berittande ir
kreativt: det viacker inre bilder. I en tid av stentuff teknik, dir un-
dervisningen skots med overheads, datorer, powerpoints och bild-
kanoner star berittandet for mjuka virden, nirhet. Berittelser talar
till hjartat, de ar storre dn fakta och information. Den goda (just
tor stunden ritta) berittelsen ger gensvar 1 lyssnarens inre, vicker
den egna livsvisdomen, visar pa handlingsmdnster, ger mojlighet till
spegling, igenkinnande. Den liker. Och berittelsen idr interaktiv,
den Oppnar en dialog med lyssnaren.Vad beror dig, vad hinder 1 dig
nir du hor historien? Och naturligtvis gar det att analysera berittel-
ser om man sa vill.

Jag har anvint berittande pd olika sitt 1 min undervisning. Dels har
jag en medfédd lust att berdtta och dramatisera dven ritt saklig och
torr information, dels har jag funnit att berittande fungerar fint som
pedagogisk metod 1 manga sammanhang. Jag har under en hel kurs
berattat litteraturens historia fran antiken till modern tid, bara for
att 1 slutprovet konstatera att resultatet var bittre an di jag anvint

olika former av interaktiva metoder. I uppsatstrining fungerar olika
livsberittelser, historier kring ett visst tema, historier utifrain en
given storyline. Elever kan beritta f6r varandra parvis eller 1 grupp
om drommar, verkliga upplevelser eller tankar, de kan s6ka upp
historiens skelett, undersdka olika intriger, sitt att borja och sluta,
att bygga upp miljoer, personer, spinning. De kan plocka fram stim-
ningar, kdnslor ur firdiga berittelser, ur konstverk, ur miljéer och
skapa nya egna berittelser. I dramaundervisningen gir det att gora
berittelser utifrin kroppsstillningar, att beritta 1 olika tempo eller
pa nonsenssprak for att studera effekten av andning, pausering, sats-
melodi. Och si vidare...

Berittelser kan berittas muntligt och de kan skrivas ned. Bada form-
erna ir viktiga. Sirskilt det muntliga berittandet borde fi en storre
plats 1 gymnasieundervisningen, tycker jag. Det ger sjilsniring, ska-
par en mirklig nirvaro och intensitet 1 klassen/gruppen. Dagens
ungdomar har dessutom ett behov av att fi beritta om sig sjilva,

att fi syn pa sin verklighet genom att beritta om den. Det dr mgj-
ligt att detta behov accentuerats 1 stora skolor dir arskurslosheten
och klasslosheten gett upphov till frimlingsskap och jag-centrering.
Ett lustigt exempel pa detta fick jag 1 hostas nir jag skulle inleda

en fordjupad skrivkurs. Jag var sjukskriven och bad dirfor eleverna
(som jag inte kdnde och som inte heller kinde varandra) att skrift-
ligt beritta om sig sjilva. Det gjorde de med besked. Nir jag kom
till skolan vintade en bunt prydliga "specialarbeten” pa mig: de
flesta hade skrivit 6-10 sidor med inspringda bilder och sma histo-
rier. De berittade spontant om sina svarigheter, sina drémmar, sin
lingtan, sina ambitioner, sin glidje och sina ridslor. De hir texterna,
som tillkom som en n6dlosning, gav sedan stoff for hela kursen 1
form av samtal och mera berittelser, bide muntliga och skriftliga.
Och de inspirerade vidare till olika former av processkrivning.

I dag finns ett vixande intresse for berittande ute i samhillet. I den
engelsktalande virlden finns utbildade storytellers som besdker skol-




or, arbetsplatser, sjukhus och dldringshem. Och trenden sprider sig:
overallt 1 virlden uppstar berittarkaféer, halls berittarkurser eller
uppstar fria grupper av minskor som berittar for varandra. De har
upptickt berittelsens likande kraft. Och njutningen 1 att fa lyssna
till andra eller sjilva beritta. Berittelser fir minniskor att nirma sig
varandra, de ir en motkraft till stressen, jiktet, prestationen — for 1
sig representerar de langsamhetens kultur.

Ungas berittande genom drama
Anna-Lena Ostern

Temat for denna artikel dr vilken betydelse fiktion och fiktions-
skapande kan ha fo6r lirande i1 dagens hogteknologiska samhille,
samt vad berittande genom drama kan betyda t6r undervisning och
lirande — med fokus pd unga minniskors meningsskapande. Multi-
modalitet (eller sammansatta texter) innebir anvindning av olika
tormedlingsformer, olika typer av medieringar genom berittande
verbalt, berittande genom musik, dans, bild, rorlig bild, mim och
tysisk teater. Jag belyser nagra aspekter av detta multimodala berit-
tande med ndgra exempel pa dramatiskt berittande tagna fran den
kontext jag verkar 1, nimligen lirarutbildningen. I artikeln pekar
jag indirekt pd vilken lirandepotential som finns 1 att vidga synen
pa vad liskunnighet ir genom att inkludera andra representations-
former in lingvistiska. Verbalt sprik och traditionell listirdighet
bir endast delar av meningen i en formedling. Beridttandets rum ir
komplext och 1 det finns md&jligheter for lirare att komma pa sparet
av en spannande pedagogisk grundsyn genom ett vidgat textbegrepp.
Artikeln dr uppbyggd med hjilp av fem exempel pd dramatiskt
berittande. Dessa exempel representerar nagra aspekter av unga
minniskors multimodala dramatiska berittande. Genom pendling
mellan extrafiktionell planering och komposition och intrafiktionell
kommunikation pa olika fiktionsnivder stéds meningsskapande pa
en existentiell niva.

Berittelser i granssnitt mellan ménniska och maskin

Unga minniskor 1 visterlindska postmoderna samhillen lever 1 ett
grinssnitt mellan sin egen personliga identitet och digitala medier.
Unga minniskors identitet formas, iscensitts, forhandlas och omfor-
mas 1 detta grianssnitt. Genom chatt, blogg, hemsidor, webbkamera
och bruk av andra typer av interaktiva medier skapas en ny form av
participatorisk mystik, en gemenskap som ir muntlig och performa-
tiv. Den traditionella gemenskapen frin det muntliga berittandet
dterskapas 1 en ny form, som inte ir beroende av att alla dr samlade



pa samma plats fysiskt. Det dr en symbios mellan mianniska och ma-
skin, vilken innebir att maskinen inte ir mianniskans fiende, utan
vin. Det 4r mojligt att siga att unga minniskors identitetsutprovan-
de sker 1 symbios med digitala medier. Filosofen Walter Benjamin
skrev 1936 en text, som blivit mycket list och diskuterad: The work
of art in the age of mechanical reproduction (Benjamin, 1969). Benjamin
var radd tor konsekvenserna av de forandringar som skedde genom
massreproduktion och speciellt t6r vad som kunde hinda om min-
niskor skulle bli manipulerade av en 6vervildigande, fascinerande
strom av bilder. Benjamin konstaterade dnda att massreproduktion
av konst, fotografi, film kommer att leda till framvixt av en helt ny
publikgrupp, som kan ta del av konst.

John Carroll, David Anderson och Michael Cameron (2006) kon-
staterar att det finns en del myter om drama och teknologi. En myt
ar att (1) teknologi och drama kimpar mot varandra, en annan att
(2) anvindning av video och andra nya medier dr nagot nytt, och
slutligen att (3) teaterforestillningar idag borde ersittas av nya tek-
nologiska spel och filmer, for det dar det som unga minniskor vill

ha. Forfattarna konstaterar att ingen av dessa tre myter stimmer. For

det forsta dr uppgiften 1 drama att skapa en teatral virld som fasci-
nerar unga minniskor och for att skapa den anvinda olika element.
For det andra ir anvindning av media 1 drama ingenting nytt. Det
ar formerna som varierat genom tiderna. Slutligen for det tredje ir
kirnan 1 teater den unika ’live’ erfarenhet som skapas under arbetet
med drama och dramatisk form, och dir man kan lita teknologi in-
teragera med levande minniskor.

Den muntliga berittartraditionen

Walter Ong (1990) skriver om hur den linga traditionen av munt-
ligt berdttande, som foregatt utvecklingen av skriftspraket, format
minniskors sitt att tinka.

I den berittartradition vi kidnner fran saga och myt ir ’resan’ ett
centralt tema. En person fir ett uppdrag, maste bege sig ut pa en

farofylld resa, genomga provningar, och atervinder hem med en ny
kunskap, en mognad och vishet som inte fanns tidigare. I Vladimir
Propps (1968) beskrivning av karakteristika for folksagan finns ele-
menten av upprepning och typer, som representerar det onda och
det goda. Sagans struktur kan beskrivas genom en berittargramma-
tik, som fangats 1 fabeldjuret (Kaihovirta-Rosvik, 2005) som visas 1
figur 1.
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Figur 1. Fabeldjuret.

Fabeldjuret anvinds som stod for de yngsta elevernas berittande,
muntligt eller skriftligt. Berittelsestrukturen med abstrakt: kort
sammanfattning av tema, bakgrund: vem, vad, var och nir, hindelse-
utveckling genom episoder fram mot en narrativ topp och si en
avslutning och en coda (”snipp, snapp, snut, sa var sagan slut” eller
“och har de inte gitt dirifran sa sitter de dir dnnu”). Berittelsen kan
innehdlla evaluerande utsagor i olika skeden av berittandet — fabel-
djurets ben har plats for sidoteman.

Dramaturgiska grundmodeller

Resemetaforen anvinds av Tomas Ziehe (1985) for att beskriva unga
minniskors identitetsutprovning i pendling mellan hemma och



borta. 'Hemma’ representerar trygghet, medan ’borta’ representerar
utmaning och lockelse. Om resandet bara fortsitter blir det en exo-
tism, som eventuellt hindrar mognad.

En grundform av dramatiskt beridttande finns i den dramaturgiska
uppbyggnad som kallas den klassiska dramaturgiska kurvan (ocksa
kallad en "Hollywood”, eller en standarddramaturgi, eftersom
manga filmer har just denna struktur, som liknar berittelsens). I den
klassiska dramaturgibeskrivningen (se figur 2) finns ett anslag,

Spinning
Andra Grundaketi
viandpunkt runaartion
Mittpunkt B
Forsta Py
vindpunkten .
Tid
Anslag Utdjupning  Point of Konflikt- Klimax

(Hindelser)  no return upptrappning

Figur 2. Klassisk dramaturgisk kurva, en s.k. standarddramaturgi.

d.v.s. nagot som fingar intresset. Det kan vara lugn och harmoni
som bryts av skeendet, den forsta vindpunkten. Direfter kommer
en orientering:Vem ir med?, Var ir vi?, Vilken tid dr det? och Vilken
ir huvudkonflikten? S3 kommer en hindelseutveckling med steg-
ring av intensitet fram mot en tillfillig 16sning (mittpunkt), som
visar sig vara falsk. Peripetin dr en avgorande vindpunkt dir allt
svings om, och karaktirernas verkliga natur avslgjas. Handlingens
tempo accelererar fram mot klimax, den dramatiska héjdpunkten

(pjasens grundaktion). Efter den kommer en avslutning, eventuellt
genom ett Oppet slut, dir berittelsen liter hoppets dorr std pa glint.
De dramaturgiska modellerna finns beskrivna i Svenska med sting
(Ostern 2001) och 1 till exempel Evans (2006).

Montagemodellen som visas 1 figur 3 synliggor ett annat dramatur-
giskt tinkande 1 dramatiskt beridttande. Beridttandet ir inte kronolo-
giskt, utan ror sig mera cykliskt upp och ned 1 betydelseskikt.

Ytlig forstaelse Insikt

s,//‘
Central scen

Tid som gar
Figur 3. Montagemodellen i dramaturgi.

Det dramatiska berittandet ger upplevelse av en
fortitad verklighet

Ett muntligt berittande dr alltsd performativt, berittaren framfor sin
berittelse, formedlar till nagon som lyssnar. Det dramatiska berit-
tandet ir dirfor nira den muntliga berittartraditionen just i det per-
formativa, 1 handlandet. S3 har ocksa ordet drama rotter i dromena,
kulten, som var handlande 1 ett f6rhojt sinnestillstand, 1 en Sver-
verklighet eller kanske hyperverklighet. I drama fortitas 'verklighe-
ten’ genom ett antal transformationer.

Nils Braanaas (Ostern, 2001b) har skrivit om barn, ungdom och
teater frin antiken till det nittonde drhundradet. Han konstaterar
att teatern haft storst betydelse 1 samhillet och 1 unga minniskors
fostran, nir teatern varit forbunden med kult och religion. Ocksa
Jon Nygaard (2005), en annan norsk teaterforskare, papekar att tea-
tern uppstod 1 form av schamanistiska riter for att paverka fenomen



1 naturen, som t.ex. solens dterkomst efter morkertiden. Sen kom
religionen och férbjéd schamaner och trollmins verksamhet och
trummande. Sen kom teknologin och med den, den kunskap vi har
om naturen 1 dag. Dirfor dr en viktig friga for drama och teater 1
dag vad som kan finnas som en essens, som gor att drama och teater
kan ha betydelse i dagens samhille. Nidrvaron av levande aktorer,
kommunikation hir och nu, oférutsigbarheten, den rituella inram-
ningen skapar mgjlighet for kommunikation, méten och lirande
om minniskans existentiella villkor 1 tillvaron. Dirtér dr drama av
community-typ, dir den lokala gruppen skapar (oftast utanfor insti-
tutionsteatern) teater for och med en bestimd malgrupp, en spin-
nande nutida genre inom det dramatiska beridttandet. I det féljande
illustrerar jag min text med exempel pa community-teater himtade
frin drama 1 lirarutbildning. Det forsta exemplet dr forestillningen
Stork med formationssvdrigheter.

Betydelseskapande genom drama

En 6gonblicksbild frin drama 1 lirarutbildning ges 1 mitt forsta ex-
empel. Forsta rets studerande vid pedagogiska fakulteten vid Abo
Akademi visar sina “frin idé till forestillning”-produktioner, sex
korta spel, med medstuderande som askidare.Visningarna avslutar
en kurs med namnet Text och gestaltning. De studerande skapar
hela symboliska virldar med hjilp av det dramatiska berittarspriket,
med hjilp av en performativ teatermetafor. Aret ir 2007, de unga
minniskorna dr mellan 18 och 25 iar gamla.Vad vill de kommuni-
cera, varfor bryter de universums tystnad med sin forestillning? Det
ar friga om meningsskapande, arbete med betydelser, lek och karne-
val, samhillskritik och utopier. Dramalidraren ger korta instruktioner,
startar filmkameran och sd ir spelgrupp 1 klar att visa sin transfor-
mation av temat Den stora resan.

Stork med formationssvdrigheter

Spelarna markerar sina roller med storknisor, spankulerar runt som
en storkfamilj, snart ser dskadarna en familj med mor och far, store-
bror och ett antal yngre syskon. I sparsmakade repliker visas rollfor-

delningen och samarbetet 1 familjen. Stiliserat spel. Storkarna hackar
for att soka mask, hittar inga for marken ir frusen. En tar fram en
turistbroschyr och det blir familjerddslag om vart man skall flyga for
vintern. Efter en stund ir det klart att det blir Spanien. Pappan ber
gruppen formera sig 1 ett V. Nir familjen flyger ir det en stork som
inte alls 4r 1 samma rytm som de andra, som har svarigheter att hal-
las pd sin plats. Kommentaren att han ir ju en stork med SME en
stork med formationssvarigheter, skapar en intertextuell referens

till skolans virld och bokstavsbarn (ADHD). Den vilformade plo-
gen med flygande faglar, och en fiagel som dr med trots rytm- och
rumssvarigheter, bildar ndgon slags juxtaposition (oforenligheter vid
sidan av varandra), som uttrycker essensen av vad drama kan vara:
uttryck for djuplirande med emotionell klangbotten, en bild, en
aktion som fastnar pa nithinnan och i minnet, dirfér att den vicker
empati, ir uttryck for empati. Replikerna improviseras, nir pappan
ber mamman ge ungarna mat, gir mammafiguren runt och gulpar
upp fiktiv mat i uppdtstrickta storknibbar. S miste dldre stédja
yngres vixande och mognad. Férhandlingen om mening sker genom
aktioner, spel 1 roll. Forestillningen avslutas med flygande i V-form,
oppet slut. Dramaturgin 1 spelet ir montage av sma episoder, med
simultanitet som en princip: handlingarna och de olika tecknen
exponeras samtidigt; dskadaren behdver ha nodvindiga kulturella
referenser till familjeliv, barn och ungas utveckling och lirande f6r
att fylla de tomrum som skapas f6r medskapande. Berittandet dr sti-
liserat och tydligt fiktionaliserat genom teatertecken som markerar
roller. Till en vinligt instdlld publik f6rmedlas drommen om sam-
horighet, forbundenhet och virme. (Exempel 1)

Multimodalt montage av olika fiktionslager

Det dramatiska berittande som unga minniskor anvinder 1 sitt eget
fiktionsskapande placerar olika modaliteter vid sidan av varandra,
ofta simultant: dans, ljud, firg, bild, film, agerande 1 roll, text, sing
och musik. Exempel ett till fem visar hur detta under det dryga de-
cenniet fran 1995 till 2007 alltmer blivit inkorporerat 1 unga min-
niskors dramatiska berittande. I exempel 2 ur en studerandeproduk-



tion fran 1995, ett collage benimnt "Vingen’ ingar en tolkning av
Elmer Diktonius’ dikt Jaguaren, som ingdr 1 samlingen Harda singer
(1922):

"Jaguaren’ och symboler-i-dialog over tomma ytor

En manlig studerande har diktens text, en kvinnlig studerande, med
latt antydd jaguarsminkning, dansar solo 1 dialog med den spelare
som tolkar texten. En tredje studerande spelar di och di sma musik-
vinjetter, klassisk gitarr. De representerar multimodalitet genom
sina tre symbolsprak 1 kommunikation med varandra. Det ir inte
friga om en endimensionell illustration till texten (vissa avsnitt av
texten upprepas), utan en tolkning, dir dialogen mellan diktaren
(texttolkaren) och dikten (dansaren) tolkas. Bade texttolkaren och
dansaren dr 1 roll, och ocksd musikern markerar ett 6gonblick famil-
jetillhorighet ("henne, fader, moder ungar”). Musiken, framférandet
av texten och koreografin blir en helhet 1 momentet ”jag vill en
gang se solflickar dansa”. Detta moment upprepas flera ginger

och blir en slags forstirkning varje gang sekvensen upprepas. Den
utopiska dréommen om fred och frihet forkroppsligas 1 rytm, rorelse
och musik. (Exempel 2)

Ett sofistikerat estetiskt uttryckssprik

Det dramatiska berittandet bygger tydligt pa lager pa lager-tekniker:
ett konkret genom att texten finns med, tva abstrakta fiktionslager
genom dans och musik, samt ett tematiskt skikt 1 tolkningen av
temat och vad dikten strivar efter att dstadkomma, nimligen frihet
och glidje. Det blir en formedling som, med en term linad av Wolf-
gang Iser (1978), innehaller tomma platser, som askadaren fyller ut
med sin tolkning av vad ’solflickar dansar’ betyder for honom eller
henne.

For drygt tio dr sedan anvinde siledes de studerande, 1 detta fall
studerande pd grundstudienivd i drama, ett sofistikerat, estetiskt ut-
tryckssprak. De skapade ett symboliskt universum, som nagon minut
var synligt och tillgingligt for deltagarna och dskidarna. Gestaltning-

en var inte improviserad 1 dgonblicket, den var planerad och
in6vad. Bade dansaren och musikern hade goda kunskaper inom sitt
konstnirliga omrade. Som exempel pa multimodalt gestaltande ar
torestillningen utmejslad, ren och tydlig: symbolerna pekar 1 samma
riktning 1 en vacker, spanstig dialog. Den episka dramaturgimodell,
som kan beskriva denna typ av montage nirmast, visas 1 figur 4.
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> L. N .
lager ) montageprincip ) tematiskt
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Figur 4. Episk dramaturgi.

Arnaia med intertextuella referenser och betydelseforskjutningar

[ Arnaia, en forestillning byggd pa Mirta Tikkanens (1992) text
Arnaia kastad i havet har studerande pa grundstudienivd 1 drama ar
1997 gjort ett montage, dir textfragment 1 episoder visar olika as-
pekter av relationen mellan kvinna och man. Tikkanens text bygger
pa den grekiska myten om Odysseus och Penelope (ocksa kallad
Arnaia), med inklippta Tikkanen -texter med tema fran nutid. De
studerandes montage innehdller huvudsakligen de texter forfattaren
byggt pa myten. Scenbilden dr uppbyggd av fyra vertikala vita "gar-
diner’, fyra fonster. Bakom varje fonster finns en man som relaterar
till Arnaiagestalten: fadern (Ikarios) som inte dnskade henne, man-
nen som for ut pa mangarig resa (Odysseus), sonen (Telemachos)
och idlskaren (Amfinomos). Spelarna (fyra kvinnor och fyra min)

ar klidda 1 rostroda ’antika’ klidesstycken, deras talkorer ger as-
sociationer till kéren 1 ett klassiskt grekiskt drama. Den tematik de
gestaltar dr diremot tidlos. Strofen 1 det t6ljande gestaltas forst 1 en



sensuell, 6m mimsekvens, dir varje par bygger sin egen relation.
Efter sekvensen tolkar gruppen/koren féljande strof:

svart att bli 6vergiven. svart att dlska mest.
men lika svart att vara den som slutar ilska
den som borde gi men inte gir

den som inte gir

men sviker

och i samma stund som sveket dodar vet man
att man ilskade. att det var da. att det ar Over.

Strofen aterkommer vid tre olika tillfillen 1 forestdllningen. Det
sista ordet ‘Over’ tolkas pa olika sitt vid varje tillfille: ett utdraget
vral som tringer genom mirg och ben, en neutral lisning respek-
tive en ytterst svag och 'dod’ lisning. Genom olika sitt att framfdra
ordet avlockas en betydelsepotential, som fordjupas for varje ging
igenkinnandet kombineras med en betydelseforskjutning genom de
olika sitten att tolka ordet. (Exempel 3)

Teatersemiotik i funktion

I gestaltningen av Arnaia anvinds teaterns semiotiska tecken (Ess-
lin, 1987) pa ett mangtasetterat sitt: visuella tecken 1 scenografi och
drikter, 1 mim och rérelse, auditiva 1 rytm, tempo, andning, olika
rostkvaliteter 1 korens tolkning. Forestillningen har tydliga inter-
textuella referenser till antik myt, nagot som gruppen betonar. Ge-
nom arbetet med rost sker betydelsetorskjutningar stodda av olika
betoning, tempo och roststyrka.

Teater som visar olika synvinklar och utmanar publikens kulturella ldsfardighet

Exempel fyra omfattar en produktion fran arsskiftet 1999-2000.
Studerande pa imnesstudieniva 1 drama har gjort en performance
som varar 20 minuter. Med processdramametodik har de studerande
undersokt relationen mellan konstnirligt skapande och livshistoria
hos malaren Edvard Munch. De har tagit fasta pa Munchs sa kallade
manifest fran 1892:

”Man skulle inte lingre mala interidrer, folk som ldser och
kvinnor som stickar. Det skulle vara levande minniskor som
andas och kidnner, lider och ilskar.” (Stang, 1977, 5. 75)

[ forestillningen har det multimodala symbolspraket ett nytt inslag 1
projektioner av Munch-madlningar 1 dialog med skeendet pa scenen.
Spelstilen dr tydligt markerande. Spelarna har byggt forestillningen
kring kvinna 1 vitt, kvinna 1 rétt och kvinna 1 svart; fyra tavelramar
1 minniskoh6jd markerar kvinnorna och mailaren. De studerandes
tolkning av de olika kvinnornas betydelse utvecklas 1 korta scen-
fragment, en del nistan utan verbalt sprik inblandat. Scenen vid
moderns dodsbiadd dr en sidan: Scenen ir belyst av ett blatt ljus. Pa
ett bord (sing) ligger en gestalt i svart. Omkring barnen och tante
Karen, en spelare markerar den femdriga Edvard, som sover med
huvudet lutat mot kvinnan 1 svart. Hjirtljud, dédens vind bliser
genom rummet (rostcollage). Hjirtljuden tystnar. En bild projice-
ras pd fondviggen (Edvard Munchs milning av den déda modern).
Fadern tinder ett ljus, alla tar avsked. Edvard vaknar, fadern siger,
”Sov vidare Edvard”. Sd blir Edvard ett 6gonblick ensam med den
ddda, han vaknar. Det blda ljuset blir dagsljus. Sa hors ljudet av
kvinnoskratt, den réda kvinnan sveper in i rummet, snappar med sig
ljuset och férsvinner ut. (Exempel 4)

Unga manniskors estetiska formedlingssprak vid millennieskiftet

Det performativa formedlingsspraket som jag beskrivit 1 exempel
4 dar karakteristiskt for unga minniskors estetiska uttryck vid mil-
lennieskiftet. Det kriver kodfortrogenhet av dskddaren, det kriver
dessutom kunskap om det som det handlar om. De intertextuella
kulturella referenserna giller kunskap om motiv f6r Edvard Munchs
malande (temat kvinna 1 vitt, rott, svart), samt om hans expressio-
nistiska stil. Vidare krivs lisfirdighet rorande symboler som ligger
lager pi lager som betydelseskikt. Askidaren méste kunna vandra
genom ’texten’ — scenen dr en nyckelscen som visar hur de stude-
rande tolkat en handelse, forlusten av mor 1 fem ars dlder, som en
nyckelhindelse for att forstd de andra fragmenten 1 forestdllningen.



Det finns ocksa ett pekande framat, ett s.k. frampek’ genom skrattet
(som representerar Duchas skratt ”som gjorde min galna” — och alla
de kvinnor som kommer att ha kirleksrelationer till milaren). Den
dramaturgiska modell som nirmast svarar mot detta performativa
uttryck dr den simultana modellen. Den simultana modellen bygger
liksom den episka pd olika betydelselager eller meningsskikt, men
symbolernas pekning ir inte entydig. Askidaren vet inte sikert vad
som berittas, utan maste aktivt gd in som medtolkare och skapa en
berittelse av fragmenten. Den simultana modellen visas 1 figur 5.

Fiktions- Metaforiskt/
lager tematiskt
7:?\\/
( Abstrakt
A
Konkret
Tid som gdr

Figur 5. Simultan dramaturgi.

Det linjira berittande dr hir ersatt av en orkestrering (Evensen,
2006) genom associationer och pekningar. Nitverk av textfragment
presenteras inom en storre textuell helhet. Dialogen blir miang-
stimmig och interaktionen mellan spelgrupp (som ir forfattare)
och dskddare fornyas. Interaktiviteten i dramatisk formedling drivs
ofta mycket lingt, och askadarna gir in som medforfattare. Det

ir ingenting som inte forekommit tidigare, men hybridformerna,
d.v.s. ssmmanstillningen av olika levande och digitala former ir ny.
Sedan tidigare har de av Augusto Boal utvecklade forumspelen fitt
material fran dskiddarna, som kunnat byta till att vara skadespelare
en stund. Ocksd genren playbackteater bygger pa deltagarnas livs-
berittelser om ett specifikt tema, som sedan spelgruppen gor en
konstnirlig transformation av.

Berittandet — en dominerande genre i skolans modersmals-
undervisning

Det dramatiska beridttandet har alltid pa nagot sitt en linje, en kro-
nologi, men berittande sker genom visning av symboler och in-
teraktion mellan teatertecken pd olika nivd. Pad sa sitt visar drama
lirandemojligheter som inte ir linjdra utan som kan triffa deltagare
och dskddare som ett slag 1 solar plexus, som en smygande insikt,
som en vag av empati eller som ett rent fysiskt illamdende 6ver det
som utspelas. Djuplirande har 1 allminhet en emotionell resonans-
botten och det som det dramatiska berittandet kan bidra med ir
torindring av sitt att tinka, insikter som vidgar forstielsehorisonten
hos bide de unga minniskor som skapar drama och de individer
som ser drama. Den emotionella och kognitiva klangbotten som ak-
tiveras dr perspektivbytets, att ta den andres perspektiv och se virl-
den ur ett hittills okidnt perspektiv. Genom att samhillet ir forin-
derligt, komplext och svdrt att dverblicka, forsvaras ocksd individers
identitetsbygge. Det finns forskning som bygger pd unga minniskors
livsberittelser och denna forskning underséker hur mianniskor ger
sina liv mening och skapar identitet (Lorentz & Bergstedt, 2006,
168). Lene Brok (2007) skriver i Berdtta! En bok om berdttandets rum
att den pedagogiska grundsynen vidgas och fordjupas om man tar
in det narrativa i den pedagogiska praktiken. Da inser ldraren att ett
narrativt forhallningssitt generellt ger mer 4n sporadiska inslag av
sagor. Brok (s. 77) nimner speciellt "livshistorien som metod”:

Att arbeta med “livshistorien som metod” betyder att liraren
forstar varje enskilt barn 1 dess livshistoriska sammanhang. Man
organiserar lir- och utvecklingsprocesser som inbegriper deras
personliga berittelser. Enligt en sddan barnsyn uppfattas det
enskilda barnet inte med objektiva glasdgon som en individ med
olika férmdgor och resurser — barnet har en livshistoria som
skall berittas av barnet pa barnets villkor. /.../ I den pedagogiska
praktiken maste darfor barns personliga beridttelser lyftas mer
fram 1 ljuset. Deras historier maste horas, bekriftas och finnas
med 1 vardagens gemensamma liv.



Det skriftliga berittandet dominerar i skolan

[ skolan dr berittande en dominerande genre, i synnerhet och mer och
mer det skriftliga ju hogre drskurs eleverna ir i. Det finns olika mojlig-
heter att kvalificera elevernas berittande 1 olika genrer, men di behover
liraren kunna synliggdra kriterierna for ett gott berittande muntligt,
skriftligt och gestaltande. Tone Senje och Synnove Skjong (2005) skriver
1 Elevfortellinger, att det traditionella narrativa begreppet upploses t.ex. 1
dataspelen. Hypertextfiktion tvingar till val av nya ldsstrategier. Frag-
mentering av text ar vanlig, och 1 hypertextfiktion ir textfragmenten
hopbundna pa semantisk niva. Betydelseskapandet blir 1 t.ex. det skrift-
liga berittandet accentuerat. Dirigenom blir det 6verordnade globala
sammanhanget viktigt 1 de texter som produceras.Vidare skriver forfat-
tarna att skriftsprakliga drag pd ligre nivd som stavning och anvindning
av interpunktion inte dr centrala i lirarens handledning, utan frigan om
hur betydelse skapas 1 det skriftliga berittandet. Skrivutveckling ir ingen
linjir process, utan skrivutveckling sker som en gradvis differentiering.
Denna differentiering omfattar utveckling av skrift fran tal, vidare en ut-
veckling av formdgan att vixla mellan talsprikssystem och skriftspriks-
system. Smaningom lir sig elever, med hjilp av lirarens handledning och
egna studier att bemaistra skriftsprakliga konventioner. Mera utvecklad
skrivkompetens innebir att eleven tillignat sig ett explicit och kontext-
oberoende sprik och kan tillimpa textnormen for skriftliga genrer.

Kollaborativt skapade berdttelser

Berittandet ir 1 skolan pad olika sitt kollaborativt genom processarbete
med respons 1 olika faser av berittandet. Betydelsen av att skapa

goda responskulturer kan inte overskattas. I dramatiskt berittande
finns mojligheter att stodja elevernas meningsskapande med hjilp av
cykliska liroprocesser, dir eleverna forst skapar utgiende frin enkla
mentala modeller men senare gradvis utmanas att utveckla mer kom-
plexa mentala modeller. I Drama, dramaturgi och kulturell ldsfirdighet
(Ostern m.fl., 2005) beskrivs arbetsgangen och mdojligheterna.

Drama utmanar eleverna till ett kollektivt skapande, en forhandling
om mening genom olika 18sningar pd utmaningar i1 dramaklassrummet.
Fiktionskontraktet hjilper eleverna att skapa en estetisk ram och en

estetisk distans som skyddar eleverna nir de engagerar sig kinslomas-
sigt 1 utvecklandet av dramatisk handling, och samtidigt 1 utvecklan-
det av spelkompetens. I fiktionskontraktet betonas allas ansvar for att
fa fiktionen att leva, respekten for de andra elevernas fiktiva uttryck,
vikten av en allvarlig lekfullhet dir dramats regler f6ljs (t.ex. att det ir
torbjudet att spela ytligt). Dramaliraren har ett speciellt ansvar for att
torhandla om ett fungerande fiktionskontrakt med eleverna. Liraren
har ocksa ett speciellt ansvar 1 att vara med och forma dynamiken 1
det kollektiva skapandet sd att alla elever fir utmaningar inom limpligt
omrade. Initiativiérmaga och samarbetstormaga stéods genom férhand-
ling om dramatiska val i formande (s.k. ’devising’) processer 1 drama.

Det specifika dramatiska berdttandet i skolan

Det dramatiska berittandet ger eleverna maojlighet att erovra drama-
lisfirdighet och kompetens 1 drama. Dramalisfirdighet dr en kulturell
kompetens att kunna kommunicera 1 fiktion och kunna avlisa det
symbolsprik/de tecken som anvinds i olika former av fiktion.

Drama hojer sig enligt Esslin (1987) 6ver de andra konstformerna for
att det kan tillféra nagot till varje del av minniskans forrad av uttrycks-
satt, till och med bidra till hennes begreppsbildning och tankeférmaga.

Det dramatiska beridttandet trinas genom arbete inom olika drama-
genrer (for utforligare framstillning se Ostern m.fl., 2005). Inom oli-
ka genrer anvinds olika tekniker eller konventioner for den estetiska
dubbleringen i1 transformationen av tid, rum, figur och intrig 1
fiktionskonstruktionen. Dessa konventioner har Jonothan Neelands
och Tony Goode (2000) delat in 1 fyra grupper, nimligen kontext-
byggande handlingar, narrativa handlingar, poetiska handlingar och
reflekterande handlingar.

[ det dramatiska arbetssitt som karakteriserar processdrama blir
varje elev en berittare som med fantasins hjilp skapar fiktion, en
fiktion med stor meningspotential. Lev Vygotskij (1995) skriver

1 Fantasi och kreativitet i barndomen att fantasin alltid arbetar med
material frin verkligheten. Ingen fantasiskapelse finns som inte har



sin utgangspunkt 1 nagot kint, ndgot minne, nigon erfarenhet.
Genom att arbeta 1 konstformen drama med undersokande tekniker
tir elever tillging till transformerande insikter.

I arbete med drama ses hela planeringstérloppet, forhandlingar och
arbete 1 roll fram mot en forestillning som en konstnirlig liropro-
cess. Elevgrupper kan ocksd arbeta interaktivt med en forestillning
som nagon annan grupp producerat med hjilp av dramatiskt berit-
tande och olika text-pa-textuppgifter. I anslutning till en forestill-
ning finns olika maojligheter att férdjupa forstielsen genom for- och
efterarbete under handledning av en lirare.

Teater-i-undervisningen (T1U)

[ exempel 5 lyfter jag in efterarbetet till en TIU-f6restillning, som
studerande pa grundstudienivd 1 dramapedagogik producerat under
ledning av dramalidrare Magdalena Snickars varen 2007. Forestillning-
en Ulrika beskriver hur en trettonarig flicka paverkas av forildrarnas
hotande skilsmissa. Hela forestillningen tar tjugo minuter, men under
den tiden skapas en fortitad, komplex bild, en bild med stark bero-
ringskraft. Slutbilden ir flickan pd vig mot sjilvskadebeteende, men
slutet 4r 6ppet. Askidaren vet inte om och vad hon kommer att gora.

Efterarbetet till forestillningen tar in elevgruppen (elever 1 drskurs

sju) 1 interaktion med det tema som aktualiseras genom forestill-

ningen. | efterarbetet ingdr fyra uppgifter:

1) I grupper om tre. Forma en skulptur (stillbild) med er sjilva som ma-
terial. I skulpturen visas nigon av personernas forhallande till Ulrika.

Skulpturerna visas for de andra och de andra tolkar skulpturen de ser pa.

2) Samma grupper. Diskutera vad nidgon, i synnerhet kompisen Kajsa, kan
gora fOr att stodja Ulrika.

3) Kollektiv roll. Hela gruppen i en tit klump som en kollektiv roll som
Kajsa. De méter Ulrika (person 1 roll) som provokativt fragar: Na vad
skall jag gora? Olika svar kommer frin enskilda Kajsa-personer i den
kollektiva rollkonstruktionen.

4) Skrivuppgift: Skriv en text om hur Kajsa har det tre manader senare.
Vad har hint?

Genom de olika uppgifterna 1 efterarbetet till forestillningen ges elev-
erna en mojlighet att beritta om sina egna erfarenheter, om sin upple-
velse.Vidare utmanas eleverna att bidra med konstruktiva 16sningsforslag,
att leda in tankarna pd alternativa sitt att hantera en problematik som
har stor aktualitet, nimligen frigor om unga minniskors ansvar och val.

Det multimodala dramatiska berittandet som meningserbjudande

Gunther Kress (2003) skriver om lastirdighet 1 medietidsaldern och
han betonar att skrift och bild integreras. Genom detta skapas hela
tiden ny teori om hur mening skapas, men den mening som skapas
ir 1 konstant forindring. Den modalitet som ett uttryck skapas i
innehaller olika meningserbjudanden. I skolan ir bristen pd mening
ur elevperspektiv en verklig pedagogisk utmaning, nagot som ett
svenskt projekt om kultur i skolan dryftat 1 boken Skolan och den
radikala estetiken. Jan Thavenius skriver om vilken betydelse konsten
som metod kunde ha for att bidra till mening 1 skolan:

Alla framstillningar av verkligheten har en bestimd form och
vilken form de har, innebdr en avgdrande skillnad. Mening skapas
inte bara genom det vi siger utan ocksd genom hur vi siger det.
Konstens metod kan beskrivas som Oppen, frigande, kritisk. Den
kan ge virlden mangfald, komplexitet och konkretion. (Aulin-
Grahamn, Persson & Thavenius, 2004, 10)

[ artikeln har jag genom exemplifiering belyst nagra aspekter av den

meningskapandepotential som finns i det multimodala dramatiska be-
rittandet. Genom fOrstielsen av att samhillet och 1 synnerhet medie-
viarlden ar en dramatiserad varld kan eleverna bli aktiva, kritiska och

medvetna deltagare i samhillets stora dialog med sig sjalv genom det

dramatiska uttryck de gestaltar eller formar.

Unga minniskor dr resenirer i sina egna liv. De gdr uppror mot auk-
toriteter och skapar egna kulturella rum. I ett multimodalt drama-
tiskt berdttande finns maojligheter till lirandeloopar, dir resan ut ir
explorativ och dtervindandet hem sker med nya erfarenheter, nya
uttrycksmedel och helst med en ny forstaelse.
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ATT BERATTA GEMOM FILM

“Det gar svarligen att overskatta den
betydelse som visuella medier har for det
moderna samhillet. Saledes 4r analyser av
filmer och hur de dterger flydda, nuvarande
och kommande tider av stor betydelse

tor den som vill forsta modern historia

och de samhillen vi lever 1.”

ULF ZAHDER

Bildberattelser — om filmen som
formedlare av historia och samtid

Ulf Zander
LUNDS UNIVERSITET OCH HOGSKOLAN
FOR LARANDE OCH KOMMUNIKATION, JONKOPING.

Clio, dotter till Zeus och minnets gudinna Mnemosyne, ir 1 den
grekiska mytologin en av de nio muserna samt historieskrivning-
ens beskyddarinna. Med anspelning pa sistnimnda funktion har hon
framfor allt under antiken och renissansen, men ocksd 1 modern
tid, varit ett vanligt allegoriskt motiv i litteratur och konst, ofta
avbildad med griffel eller bokrulle. P4 vita duken har Clio sillan
personifierats, men som filmisk inspirationskilla kan hennes bety-
delse inte overskattas. Gore Vidal, forfattare till ett betydande antal
essder, romaner samt film- och tv-manus, konstaterar 1 Screening
History att filmen 6vertagit den kulturella roll som litteraturen
tidigare haft och utvecklats till att bli ett virldsomspinnande lingua
franca. Filmens betydelse ir numera sd stor att den bist liknas vid en
tionde musa som drivit bort alla andra muser frin Olympen med
ett undantag. Clio har aldrig behovt limna de grekiska gudarnas
boning. Hennes fortsatta plats dir garanterades av att hon tog emot
filmens musa med 6ppna armar. Under den senaste dryga hundra-
drsperioden har de haft ett nira och fruktbart samarbete. En viktig
och férenande anledning till den framgingsrika kombinationen stir
att finna 1 det etymologiska ursprunget till historia, som dven det
har sina sprakliga rotter 1 antikens Grekland. Férutom “kunnande”,
“vetande” och “forskning” innefattar grundbetydelsen av historia
“berittelse”. Det dr just dessa tvd begrepp, historia och berittelse,
och hur de har vivts samman pa vita duken som stdr i fokus for
denna text.

Berittelse definieras vanligen som ett antal hindelser som placeras i
en viss ordning och kopplas samman med varandra pd bestimda sitt.
Historikern Martin Alm har klargjort sambandet genom att fastsla




att "hindelse B foljer pa hindelse A, men inte slumpmissigt utan

till f6]jd av A”. Berittelser bestar av intriger, vilka ir det samman-
hillande kitt som forklarar hur de olika hindelseforloppen hinger
thop. Det dr sdledes intrigerna som ir redskapet for att visa varfor
berittelsens aktorer agerar som de gor och vad deras handlingar
leder fram till. Genom att de vanligast forekommande intrigerna ir
vilkinda for publiken kan de, liksom beridttelsen 1 stort, ses som ett
exempel pd hur minniskor organiserar sin tillvaro och sitter in sig
sjalva 1 tidstorlopp. Eftersom den enskilda minniskan endast lever en
kort tid 1 minsklighetens historia, bidrar berittelserna till att sitta in
henne i sammanhang som ir mycket storre an de hon sjilv verkar 1.

Alm betonar dven att berittelser under senare ar ofta har kopplats
samman med begreppet bild. Hans forhallningssatt till bilden ir
huvudsakligen det som 1 engelskan benimns ”image” och som
innefattar svenska ord som “avbild”, ”bildsprak” och "metafor”.
Alla dessa betydelser ligger nira de bestindsdelar som bygger upp
en berittelse. I engelskan finns dven ett annat ord f6r bild, nimligen
“picture”. Det fortjanar att betonas att ocksd de enskilda konkreta
bilderna ir en viktig del av berittelsen, inte minst den som utspelas
pa film. Det dr ju med hjilp av 24 konkreta bilder i sekunden som
filmen kan bygga upp de storre, metaforiska bilder som vi ofta for-
knippar med berittelser.

Andra begrepp som ir av central betydelse f6r en diskussion om be-
rittelser pa film ir identitet och identifikation. I modern forskning
om identitetsfrigor har skillnaden mellan identitet och identifika-
tion dterkommande betonats. Den forra innebir ett utifran iakttag-
bart tillstind och pdvisar egenskaper som emellanit framstills som
om de vore oférinderliga. Att vara man, kvinna eller svensk ir

olika identiteter som kidnns igen 6ver tid, lyder utgangspunkten for
ett sidant resonemang. Identifikationen diremot handlar om den
process som leder fram till att identiteter aktivt medvetandegdrs,
torindras och/eller skapas.

Identitet och identifikation 4r dven aktuella 1 filmsammanhang.
Filmskapare producerar med ojimna mellanrum filmer som anses
illustrera till exempel nationella identiteter. Nir John Wayne dter-
kommande har agerat pa sidana sitt som har ansetts vara “typiskt”
amerikanska, har dessa filmer kommit att bli betraktade som ytt-
ringar av en amerikansk nationell identitet. Bland hans minga fil-
mer av denna karaktidr har Sands of Iwo Jima (Den blodiga stranden,
aven kallad Nationens hjdltar, 1949) aterkommande lyfts fram. Wayne
torkroppsligade 1 rollen som den pa ytan hirdhudade men egentli-
gen omtinksamme sergeant Stryker idealen for hur den amerikan-
ske mannen 1 strid skulle vara. Att filmen dessutom inkluderade en
“repris” av det beromda flagguppforandet pa Iwo Jima, odddliggjort
av Joe Rosenthals fotografi med sex marinkdrssoldater som kimpar
tor att forankra flaggstingen med Stjirnbaneret, forstirkte dess posi-
tion som en illustration av amerikansk identitet.

Att Wayne framtridde som en hjilte 1 Sands of Iwo Jima bidrog
starkt till att filmen inte bara blev en symbol for en identitet. Hans
1 grunden foredomliga agerande borgade for att han blev ett fram-
gingsrikt identifikationsobjekt. Nir unga amerikanska soldater 1
efterhand har motiverat vartor de valde att ta virvning och resa till
krigszonerna i Korea och Vietnam forklarade pafallande minga att
ett viktigt, och 1 flera fall avgdrande, skil varit att de inspirerats av
Wayne som Stryker.

Publikens forkirlek for att identifiera sig med forebilder och ta
avstand fran skurkar brukar framhallas som ett vanligt och av film-
makarna avsett resultat som utgor filmens kirna: att kinna sympati
respektive antipati med de pa vita duken utgdr grunden for det
engagemang som gor att minniskor viljer att se pa film. Dock har
filmvetare borjat problematisera denna enkla uppdelning. Det ar
inte ovanligt att publikens identifikationer vandrar frin en person
till en annan och att man viljer att identifiera sig med skurkar eller
“onda” personer.



Att beritta historia pa film

Nir filmen var ung insig Hollywoods pionjirer att de skulle gora
klokt 1 att fortsitta 1 Sir Walter Scotts fotspar. I borjan av 1800-talet
hade han gjort succé med fiktiva historiska berittelser som utspela-
des mot bakgrund av ett historiskt skeende. Historien blev levande
— och kommersiellt gaingbar — genom att den berittades utifran en
kombination av fiktiva gestalter som fick agera med och mot fak-
tiska personer ur det forflutna.

Efter de historiska romanerna kom det historiska maleriet. En an-
nan viktig foregangare till det filmiska berittandet var de panora-
mabilder 6ver stora slag som, kompletterade med historiska foremal,
var inrymda i cirkulira byggnader. Askidarnas utgingspunkt var en
position mitt 1 byggnaden, vilket resulterade 1 att de bokstavligt ta-
lat stod mitt 1 de dramatiska historiska hindelsernas centrum. Sedan
1930-talet har historiker samt konst- och filmvetare patalat att de
hyperrealistiska panoramorna férebadade filmen. Nyare forskning
har gatt vidare och konkretiserat sambanden genom att visa att da-
tidens betraktare forstod och "ldste” panoramorna i filmiska termer.
Under senare ar har cirkeln slutits 1 dubbel bemirkelse 1 samband
med att allt fler filmmakare har 6vergivit den traditionella 180-
gradersprincipen, enligt vilken en tinkt halvcirkel kring den eller
det som skildrades aldrig fick 6verskridas. Moderna filmregissorer
med Steven Spielberg 1 spetsen har 1 filmer som Saving Private Ryan
(Rddda menige Ryan, 1998) aterknutit till panoramornas historiefor-
medling. Med hjilp av ett stort antal kameror och surroundljud har
de gatt hela varvet, alla de 360 graderna, och placerat dskddarna 1
hindelsetérloppets centrum.

Panoramorna forlorade 1 inflytande nir filmen 1 borjan av 1900-
talet blev ett allt mer populirt och inflytelserikt inslag 1 den offentli-
ga kulturen. Minniskor strommade 1 allt storre antal till biograferna
tor att beskdda dventyrs- och kirleksdramer pd vita duken som var
“baserade pa sanna berittelser”. Sdavil form som innehall har genom-
gdtt stora forindringar sedan dess, men berittelsen som filmens

barande element liksom kombinationen av film och historia har
varit fortsatt gingbar. En viktig anledning dirtill dr att vi alltid och
oundvikligen forstir alla slags historiska och samtida hindelser genom
kultur och, mer specifikt, genom konkreta och mentala bilder. Dessa
satts med fordel in 1 bekanta sammanhang och anpassas till tidigare
framgangsrika berittelser genom vilka vi kdnner igen oss och/eller
far hjalp att sirskilja "oss” frin ”de andra”.

Utifran likheterna i den mediala bevakningen av Jackie Kennedy
som presidenthustru och Elizabeth Taylor som Cleopatra 1 filmen
med samma namn frain 1963 samt mordet pa John E Kennedy, tviv-
lar konstvetaren David Lubin pd att nigon i november 1963 koppla-
de skotten 1 Dallas till sekvensen med l6nnmordaren 1 Alfred Hitch-
cocks The Man Who Knew Too Much (Mannen som visste for mycket,
1934) eller jamforde Jackie Kennedys ankomst till Dallas med Cleo-
patras spektakulira filmentré 1 Rom. Men, tilligger han,

these popular-culture analogues were in the air in 1963,
familiar references, however unconscious, that would have
given a shocked population some greater conceptual purchase
on the otherwise inconceivable occurrences of November 22.

Lubins exempel dr ett av mianga som ger vid handen att det svarli-
gen gar att Overskatta den betydelse som visuella medier har for det
moderna samhillet. Siledes dr analyser av filmer och hur de aterger
flydda, nuvarande och kommande tider av stor betydelse fér den
som vill forstdi modern historia och de samhillen vi lever 1.

Fakta och fiktion

I minga filmer fylls duken till stora kostnader med allt frin detaljer
via kostymer till storslagna scenerier. Syftet har frimst varit att ge
publiken en kinsla for den tid som vickts till liv pd vita duken. Det
viktigaste dr da inte om alla historiska detaljer 1 en film ir auten-
tiska, utan att de ter sig autentiska for publiken. Den amerikanske
filmregisséren Oliver Stone har konstaterat att om man tar en wale-



sisk skddespelare som Anthony Hopkins, bygger pd hans nisa och
torindrar hans hir och 6gonbryn kan en illusion skapas av Nixon
— ”not the real Nixon, but a Nixon that will be believed by your
audience”. Det handlar med andra ord forst och frimst om att for-
lita sig pa publikens fantasi och att dskadarna tycker att Hopkins
framstillning av Nixon leder till att berittelsen 1 filmen om Nixon
dirmed framstir som sannolik och trovirdig.

En som var involverad 1 stora delar av filmprojektet om Martin
Guerre, en man som under 1500-talet forsvann och aterkom 1 tva
versioner, en falsk och en akta, ir den amerikanska historikern
Natalie Zemon Davies. Nir hon gick igenom rittsfallet insig hon
att det hade potential att bli film — det hade redan hunnit bli en
teaterpjas, tre romaner och en operett. Regissoren Daniel Vigne
och manustorfattaren Jean-Claude Carriere hade samma idé och
samarbetet dem emellan resulterade 1 Le Retour de Martin Guerre
(1982) med Gérard Depardieu i huvudrollen. Davies dr kluven

da hon férmedlar sina intryck frian filmarbetet. Mycket av bak-
grundsteckningen samt hindelsens komplexitet fick stryka pa
foten. Andringarna resulterade i att berittelsen fick den direkt-
het och enkelhet som forklarar dess legendariska status, men det
“gjorde det ocksa svart att forklara vad som egentligen hinde”.
Vad som fir henne att tveka dr att det 1 filmen inte finns utrymme
tor historikerns garantier 1 form av “kanske” och “kanhinda”, vil-
ka kan anvindas for att pavisa en osikerhet utifran ett otillrackligt
eller tvetydigt kdllmaterial. Men Davies ger sig trots allt pd nad
och onad infdr filmens mojligheter att formedla historia dd hon
iakttar klippningsarbetet:

Nir jag sdg detta dterskapade forflutna uppspelat, klippt 1
sekundkorta sekvenser, badande 1 strialkastarljus, anyo repeterat,
direfter upprepat ur en annan vinkel, da slogs jag av tanken att
jag hade till mitt forfogande ett sannskyldigt historievetenskap-
ligt laboratorium, dir experimenten inte resulterade 1 oveder-
sigliga sanningar utan 1 historiska maojligheter.

Under senare ar har flera av de amerikanska akademiker som med-
verkat som konsulter bade vid storskaliga och mindre filminspel-
ningar vittnat om sina upplevelser. De diskuterar dppenhjirtigt om
de problem och motgiangar som de har haft, men di de engagerat
sig 1 saddana projekt tror de 1 grund och botten pa maojligheten att
tormedla historia pd film, vilket priglar deras redogorelser for mo-
ten mellan tva traditioner som aldrig dr problemfria men alltid fas-
cinerande. En dterkommande slutsats dr att for att samarbetet mellan
vetenskapsmin och -kvinnor d ena sidan och filmproducenter a den
andra skall biara frukt maste de forra, 1 Davies’ anda, acceptera att
filmberdttandet dr annorlunda dn andra former av berittande. Det
giller framfor allt det vetenskapliga framstidllningssittet som mesta-
dels dr radikalt annorlunda an det fiktivt filmiska, nigot som jag
snart skall aterkomma till.

Kathleen Coleman, professor 1 latin, tillika konsult vid manusarbetet
med Gladiator (2000), menar att ett hinder 1 vigen vid produktion
av filmiska berittelser om det forflutna ir att de konsulter som film-
bolagen hyr in ofta dr besatta av detaljer. For att samarbetet skall
kunna utvecklas dr en premiss att bade filmare och historiker gar

in for att bryta denna trend. Riadgivaren maste ha formagan att

se “the big picture” och vara beredd att byta ut fragan “har detta
hint?” mot "hade detta kunnat hinda?”. Frin filmarna krivs en
beredvillighet? att involvera konsulten fran forsta manusutkastet till
sista klippet f6r att man pd sa sitt skall kunna gora kontinuerliga
avviaganden mellan filmiska och historiska krav.

En av de saker som Coleman har svdrast att acceptera ir att man 1
Hollywood girna hinvisar till sin egen filmhistoria. For antikens del
hinvisar hon till det stora inflytande som den nederlindsk-brittisk-
belgiske konstniren Sir Lawrence Alma-Tademas (1836—-1912) verk
haft pa filmkostymeringar, inklusive dem 1 Gladiator. De 1 publiken
vars historiefdrmedling borjar och slutar med den version som
presenteras pa vita duken just da har emellertid fa mojligheter att
uppticka att 1dn fran hans konstverk dterfinns 1 de flesta filmer som



utspelas 1 antikens Rom. I brist pd bade skriftliga och visuella jaim-
forelser kommer filmens version av det forflutna gora ett outplinligt
intryck.

Om Coleman tenderar att luta dt den historiska sanningen gar hen-
nes kollega Alexander MacGregor, som ocksa har erfarenheter som
radgivare till Gladiator, 1 motsatt riktning. Han menar att historisk
autenticitet inte ir ndgon garanti 1 sig for att det skall bli en bra
film 1 historisk milj6. I sjilva verket kan nirvaron av anakronismer
vara avsiktlig. Det dr till exempel klarlagt att den romerska armén
inte anviande brinnande ammunition, vilket forekommer i inled-
ningsscenen till Gladiator, men detta brott mot den historiska
sanningen beror pa att man velat visa att filmens romare ledde

den antika utvecklingen. ”De har den bista napalmen vid den hir
tiden”, lyder MacGregors forklaring. Han fortsitter med att sla ett
slag tor en Okad forstaelse for de specifika forutsittningar som
utmirker filmproduktioner: ?Om ett dussin statister kan utgdra
Henrik V:is armé pa teatern sa fortjanar Gladiator att lika bra som
nagot annat verk appldderas for sin poetiska sanning.”

Historiska och poetiska sanningar

En foregingare till MacGregor ir den mangsidige och flerfaldigt
Pulitzerprisbelonade poeten, kritikern, akademikern och forfattaren
Robert Penn Warren. Ar 1953 skrev han: “Historical sense and
poetic sense should not, in the end, be contradictory, for if poetry is
the little myth we make, history is the big myth we live, and in our
living, constantly remake.” Hans forhoppning har dock haft svirt att
gora sig gillande, da den traditionella historievetenskapens ideal har
statt 1 kontrast till de fiktiva framstillningarnas utformning. Krav

pa en analytisk och problematiserande inriktning, baserad pa doku-
menterade och objektiva fakta har sidllan varit de utmirkande dra-
gen inom film och skonlitteratur. "Hollywood has never been the
land of footnotes”, for att citera filmkritikern Bob Katz’ snirtiga
sammanfattning.

Anledningen dirtill beror pd den utformning som filmer fitt under
arens lopp. Minga filmer, framfor allt 1 amerikansk tradition, kinne-
tecknas ocksad av ett dramaturgiskt monster som bestar av tre akter:
presentation, komplikation och uppldsning. Eftersom detta monster
har en stark stillning hos manusfdrfattare, regissorer och producen-
ter, tillhor det sillsyntheterna att filmer avviker frin det. Ett resultat
kan bli att det forflutna maste liggas tillrdtta for att passa in 1 den
dramaturgiska modellen. Vidare ir det ytterst sillsynt att filmer med
historiska motiv har som malsidttning att visa upp alla de detaljer
och alternativa utvecklingslinjer som utmirker historiska hindelse-
torlopp och mycken historievetenskaplig tolkning av dessa. Ett his-
toriskt troligt forlopp kan dessutom vara filmiskt kontraproduktivt.
En dterkommande kritik av den beromda scen 1 Stagecoach (Diligen-
sen, 1939) dir indianer anfaller diligensen medan Ringo Kid (John
Wayne) under stor fara styr hidstspannet, var att indianerna enligt ett
historiskt sannolikt forlopp hade oskadliggjort diligensens histar.
Regissoren John Ford instimde 1 att det antagligen hade hint 1
verkligheten, men for filmen hade det varit fér6dande eftersom den
da hade tagit slut 1 fortid bade bildligt och bokstavligt.

Filmer med historiska teman kan heller inte ta hinsyn till den osi-
kerhet som forskaren uttrycker nir hon eller han hinvisar till skilda
tolkningar av ett och samma fenomen, markerar dess komplexitet
eller klargdr att underlaget dr for brickligt for att dra nigra bestim-
da slutsatser av. Av praktiska skil blir det ocksd en koncentration

pa ett mindre antal representativa aktorer, varfor det till exempel

ar vanligt att ett flertal historiska aktorer slas ihop till en gestalt 1
filmen.

Verkliga historiska hindelser fungerar ofta som inspiration till sce-
ner 1 filmer, men kan ha ett annat syfte dn att visa hur det egentli-
gen var. Under en medeltida beligring av en fransk stad skot de
beligrade som en sista desperat dtgard ut djur for att ge sken av
att de hade ett overflod av torrad. I Monty Python and the Holy



Grail (Monty Pythons galna virld, 1974) kastar en borgs forsvarare
ner kreatur pd kung Arthur och hans riddare, vilket bara ir ett av
minga absurda inslag i en uppochnervind medeltida virld. Annu ett
"medeltida” exempel ir vipnaren William Thatcher (Heath Ledger)
som tar Oover sin riddares rustning 1 A Knight’s Tale (En riddares
historia, 2001). Eftersom ett krav for deltagande 1 tornerspelen iar
adelskap maiste hans identitet skyddas. Han undviker att avslojas da
hjilmen blivit sa tillbucklad att den inte gir av att fa av. Inspiration
till scenen fick regisséren och manusforfattaren Brian Helgeland
efter att han blivit varse att den legendariske riddaren William
Marshal (1146-1219) en ging drabbades av detta missode.

I filmens virld ar inspirationskillor frin olika tider och samman-
hang inte nédvindigtvis ett problem. Den antike historieberitta-
ren Homeros, den engelska forfattarinnan Jane Austen samt Butch
Cassidy och The Sundance Kid kan mycket vil samsas som férebil-
der t6r en och samma film. I Master and Commander: The Far Side of
the World (2003) hinvisade filmteamet till att Homeros var betydelse-
full did han etablerat episka berdttelser som utspelas till havs for att
undersoka den minskliga naturen; Austen for att hon dterkommande
jamtorts med Patrick O’Brien, forfattaren till filmens romanforlaga;
de laglosa visternlegenderna for att de genom Paul Newmans och
Robert Redfords gestaltningar i Butch Cassidy and The Sundance

Kid (1969) ir forbundna med den kanske bista "buddy movie of all
time” samtidigt som Master and Commander: The Far Side of the World
pa ett liknande sitt kretsar kring tvda mins vinskap och problema-
tiska relationer till varandra.

Akira Kurosawas Rashomon (Demonernas port, 1950) ir ett undantag
frin regeln sitillvida att den presenterar alternativa historiska for-
lopp och att det inte koras nigon segrare bland de olika versionerna
av den intriffade hindelsen. Ride with the Devil (1999), Ang Lees
film om striderna i vistra Missouri och 6stra Kansas mellan unions-
trogna Jayhawkers och konfedererade Bushwackers under ameri-
kanska inbordeskriget, exemplifierar de kommersiella risker som ir

forenade med en episodisk berittarteknik dir fokus skiftar mellan
flera personer. Historien pekar varken framit mot en uppgorelse
eller avslutas med en tydlig sensmoral, snarare tvirtom. Forvisso ar
inbordeskriget ett avslutat kapitel 1 filmens slutscen, men huvudper-
sonernas vidare 6den och dventyr torblir okinda t6r publiken. Ride
with the Devil belonades med History Channels Herodotuspris for
basta film med historiskt tema, men det hjilpte foga. Den blev ett
publikt misslyckande.

Filmer utmirks 6verlag av partiska perspektiv. Nir historia visas pa
film, sirskilt 1 Hollywoodtappning men dven 1 midnga andra varian-
ter, ir det friga om moraliskt uppbyggliga berittelser och variatio-
ner pd temat med David som besegrar Goliat. Som askidare uppma-
nas vi att kinna sympati for hjiltar och andra forgrundsgestalter och
ta avstind frin dem som framstills som skurkar eller som hot mot
hjilten och hans eller hennes nirmaste. Sistndimnda slutsats uteslu-
ter, som tidigare nimnts, inte att gangsters, legoknektar och yrkes-
mordare eller andra vildsverkare kan vara de som vi forvintas heja
pa 1 biosalongen. Ofta markeras det indirekt av att skadespelare som
gjort karridrer som hjiltar tar sig an roller som outsiders eller anti-
hjaltar. Steget fran hjilte till skurk kan dock vara stort och besvir-
ligt, vilket bland andra Kevin Costners skadespelarkarriir pavisar.
Han ir framfor allt forknippad med uppbyggliga filmroller 1 succé-
filmer som The Untouchables (De omutbara, 1987), Dances with Wolves
(Dansar med vargar, 1990) och JFK (1991). Nir han har gestaltat
moraliskt tvivelaktiga karaktirer 1 Waterworld (1995) och 1 3000 Miles
to Graceland, 2001) har den stora publiken uteblivit.

I filmer som Tora! Tora! Tora! (1970) och Gettysburg (1993) har stor
moda lagts ned pd att skildra antagonisterna pd ett historiskt tro-
vardigt sitt och lita opponenterna komma till tals och ge sin syn pa
det japanska anfallet pa Pearl Harbor 1941 respektive pa det for det
amerikanska inbordeskriget avgdrande slaget 1863. Dessa filmer har
dock haft svart att gora sig gillande 1 jimforelse med mer partiska
skildringar av samma hindelser som From Here to Eternity (Hadrifrdan



till evigheten, 1953) och Glory (Arans min, 1989). En forklaring till
att forstnimnda filmer haft svart att gora sig gillande 1 statistiken
over populira biograffilmer ir den dramaturgiska svaghet som av-
saknaden av klart definierade skurkroller medfor.

Kirlekshistorier dr stindigt dterkommande 1 sa gott som alla civi-
lisationer, oavsett tid och rum. Dirfor dr det foga forvinande att
finna att ett annat dterkommande drag i filmer ir nirvaron av ro-
mantiska inslag, dven nir sidana inte har ndgon historisk tickning.
Dessa far en extra kommersiell potential nir de historiska kirleks-
paren motsvaras av 0mma kinslor eller misstankar om sidana mel-
lan filmstjirnor som Greta Garbo och John (Jack) Gilbert 1 Queen
Christina (Kristina, 1933) eller Elizabeth Taylor och Richard Burton
1 Cleopatra (1963).

Ytterligare en betydelsefull faktor ir att man 1 alla slags filmproduk-
tioner inte bara har att ta hinsyn till estetiska och dramaturgiska
aspekter, utan att man ocksd hela tiden stills infor praktiska omstin-
digheter som kriver praktiska 16sningar. Filmregissoren John Sayles,
som daven verkat som skonlitterir forfattare, skriver att han

never had to change a line of fiction because the sun wasn’t out,
because heavy machinery was operating in the neighborhood or
union meal penalty started in five minutes, yet movie-making,
especially on low budget, is full of these compromises.

Vad Sayles och alla hans kolleger dessutom maste ta hinsyn till ir de
dramaturgiska kraven pa filmberittelserna. Oavsett om de utspelas
1 forfluten tid, nutid eller framtid maste filmerna mestadels under-
kastas krav pa en fungerande berittarstruktur. Den dr ingalunda sta-
tisk, och fornyelsearbetet pagar stindigt. Dock dr sa gott som alla de

ovanstiende grundelementen maojliga att identifiera 1 flertalet filmer.

Mycket dr dirfér vunnet om man som betraktare ldr sig att identifiera
dem och om man lir sig att lira ut dessa berdttargrepp.
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SEEIFTLIGT BEEREATTHHMDE I SEOLHH
= HYH UTHHHIMGHE

”Det dr bra att ldsa lite matematik 1 skolan fastin man
inte tanker syssla med nagot matematiskt 1 sitt liv for
det tranar ens logiska tinkande. Pd samma sitt kan
man av att lara sig att ldsa noggrant och analysera
texter ocksa lira sig att tinka kritiskt och analysera
annat an skonlitteratur hir 1 livet.”

KATARINA UON HUMERS-EKHMAH

Fran berittelser till resonemang och analys

— hur skriver finlandssvenska elever?
Chris Silverstrom

Sedan ir 1999 har Utbildningsstyrelsen med hjilp av sju
modersmalsutvirderingar samlat in information om finlands-
svenska elevers skrivande 1 den grundliggande utbildningen. Fyra
av de sju utvirderingarna har genomforts 1 drskurs 9. De dvriga
utvirderingarna har gillt drskurs 3, 6 och 7.1 den hir artikeln
sammanfattas en del av den information vi nu har om finlands-
svenska elevers skrivkunskaper rent generellt. Dessutom presen-
teras en del iakttagelser som giller genreskrivandet. Texten ir

en nagot utvidgad bearbetning av ett inligg pa Hanaholmen 1
oktober 2006.

I Utbildningsstyrelsens modersmalsutvirderingar har skrivuppgit-
terna forutsatt att eleverna ror sig 1 olika genrer. Eleverna har till
exempel bade skrivit texter av berittande och diskursiv karaktir.
En vanlig indelning av de texter som skrivs 1 skolsammanhang ar
just indelningen 1 berittande texter och diskursiva texter (se nir-
mare bl.a. Palmér & Ostlund-Stjirnegardh, 2005). I berittelserna
finns en kronologiskt uppbyggd handling som ibland stegras till
en hojdpunkt. Berittelserna kretsar ofta kring en eller flera per-
soner. Diskursiva texter ir ett samlingsbegrepp for texter som kan
vara till exempel analyserande, resonerande eller generaliserande.
Kinnetecknande f6r dem ir att de bygger pa tankemaissiga struk-
turer snarare in handling, till exempel orsak — verkan, fordelar

— nackdelar. Elevernas skrivande under skoltiden tar 1 hog grad
avstamp 1 berdttandet och breddas s smaningom mot texter av
annat slag.




Ar  Nivd Elever Exempel pé skrivuppgifter

1999 dk 9 640 Berittelse eller resonerande text

2000 dk 6 327 Berittelse

2001 dk g 940 Nyhetstext eller beskrivning, haikudikt

2002 dk 7 1467 Brev utgdende fran romanutdrag, textmeddelande
2003 dk 9 1080 Resonerande text

2005 dak 9 1498 Analys av romanutdrag, e-postbrev, textmeddelande
2005  dk 3 670 Berdttelse

Tabell. Exempel pd skrivuppgifter som ingitt i olika modersmalsutvirderingar.

Allmanna resultattrender

Mainga resultattrender som giller de finlandssvenska elevernas skri-
vande ir mycket lika oberoende av textgenre. I alla modersmals-
utvirderingar har till exempel flickornas resultat varit avsevirt
bittre in pojkarnas i skrivuppgifterna, oberoende av genre. Ocksd 1
friga om andra omrdden inom modersmalsimnet har flickorna haft
bittre kunskaper, men skillnaderna mellan kénen har alltid varit
storre 1 skrivuppgifterna dn till exempel 1 lisuppgifterna.

De nationella utvirderingarna visar ocksd att det inte verkar fin-
nas ndgra storre skillnader mellan skrivresultaten 1 olika regioner

1 Svenskfinland. Skillnaderna mellan S6dra Finlands lin och Vistra
Finlands lin har varit mycket sma (0—4 procentenheter) och si gott
som aldrig statistiskt signifikanta. Att det dr friga om sma skillnader
framgdr ocksd vid en jimforelse med konsskillnaden, som varierat
mellan 13 och 19 procentenheter.Vad giller den typ av kommun
som skolorna ligger 1, har inte nagra systematiska eller speciellt
anmirkningsvirda skillnader kunnat skonjas.

Mainga har oroat sig f6r modersmalskunskaperna bland elever med
tvasprakig eller finsksprakig bakgrund. Utvirderingsresultaten visar
inda att det egentligen bara ir en elevgrupp som skiljer sig frin de
ovriga. Skrivresultaten 1 drskurs 9 har bade ir 2003 och 2005 varit
signifikant svagare for de elever som mest anvinder ett annat sprik

in svenska 1 vardagliga situationer utanfor skolan (oftast dr detta
andra sprak finska). De elever som anvinder svenska lika mycket
eller mer 4n till exempel finska har alltsa legat pd en nigot hogre
resultatnivad 1 skrivuppgifterna.

Elever skriver berittelser

Det skriftliga berittandet faller sirskilt f6r de yngsta elevernas del
1 hog grad tillbaka pa muntligt berdttande. Nyborjarelever nirmar
sig skriftspriket utgdende fran sitt talsprik och skriver ocksa till
att borja med texter som priglas av ett talspriksnira berittande. Da
eleverna skriver narrativt har de tillging till sina muntliga genre-
resurser. Man fir inte glomma att beridttandet ocksa trinas mycket
utanfor skolan. Bade den muntliga och skriftliga berittelsen har
dessutom stod 1 till exempel filmens och reklamens berittande.

Det dr danda inte bara 1 de ligre klasserna som eleverna skriver be-
rittelser. Av Utbildningsstyrelsens elevenkiter 1 drskurs 9 framgar att
eleverna ofta har skrivit berittelser och historier under arskurserna
7-9. Den hir genren ir enligt elevernas uppfattning den klart van-
ligaste 1 de finlandssvenska skolorna. Berittelsen verkar ocksa mot
bakgrund av utvirderingsresultaten vara en genre som eleverna ofta
far relativt goda resultat 1.

Utbildningsstyrelsen har samlat in firska exempel pa elevberittel-
ser genom en utvirdering 1 borjan av arskurs 3 ar 2005. Syftet med
utvirderingen var att utvirdera nivan efter det forsta etappmalet 1
amnet modersmal och litteratur.

I den hir utvirderingen handlade alla uppgifter om ett djurparks-
besok. I den allra sista uppgiften skrev eleverna en kort berittelse
om ett besdk 1 den djurpark som uppgifterna handlat om. Eleverna
illustrerade dven sin berittelse med bilder. Lararna poingsatte berit-
telsernas innehall och idérikedom samt variationen i textens berit-
telsestruktur och spriak. Dessutom fick eleverna poing for till exem-
pel berittelsens inledning, avslutning och rubrik.



Lirarna bedomde ocksa helhetsintrycket av elevernas berittelser pa
skalan wutmdrkt — god — ndjaktig — svag med hjilp av givna modell-
texter. Nistan hilften av texterna var enligt lirarnas bedémning
ndjaktiga. En tredjedel var goda och 8 procent var utmirkta. I 12
procent av fallen gav texterna ett svagt helhetsintryck. Flickorna
skrev 1 genomsnitt goda berittelser, pojkarna skrev oftast nojaktiga
berittelser.

En nirlisning av 100 av de totalt 670 berittelserna visade att drygt
tre fjirdedelar av berittelserna hade en kronologisk disposition.
Bland de kronologiska texterna fanns till exempel enkla texter med
forst-sedan-struktur dir eleverna riknar upp hindelser 1 djurparken
(23 procent). Vanligast (40 procent) var att eleverna skrev en krono-
logisk text som var nigot mer beskrivande in forst-sedan-texterna.
Av de kronologiskt uppbyggda texterna var 16 procent innu mer
avancerade, pa sd sitt att eleverna till exempel levde sig in 1 djur-
parksbesoket och stannade upp vid en viss hindelse. Dessutom f6-
rekom texter som var helt uppbyggda kring en dialog, texter som
var mycket korta och texter som klart dominerades av de tecknade

bilderna. (Se figur).

Kort text 9%  Bild dominerar 1%
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Figur. Berittelsernas struktur.

Berittelsematerialet ger intrycket att enstaka tredjeklassare 1 den hir
skrivuppgiften skrev det som forskare kallar f6r egentliga berittelser,
alltsa texter som har en inledande bakgrund, en komplikation eller
konflikt som stegras till en héjdpunkt samt en 16sning pa slutet (jfr
t.ex. Skjelbred 2006, Senje & Skjong 2005). Midnga elever skrev refe-
rerande berittelser dir de beskriver en dag i djurparken allt fran av-
firden hemifran fram till hemkomsten pa kvillen. I de hir berittel-
serna namndes framfor allt olika upplevelser under djurparksbesoket.

Mot bredare genrekompetens

Da elevernas genrekompetens breddas kommer de diskursiva texterna
in 1 skrivundervisningen. I liroplansgrunderna frin ar 1994 sades det
kortfattat att eleverna under arskurserna 7-9 ”skall utveckla sin fdrdig-
het i att skriva dokumenterande, informativa, argumenterande, personliga och
reflekterande texter”. 1 vira nya liroplansgrunder som dnnu inte utgjort
utgiangspunkt for sirskilt manga utvirderingar sigs det att en elev
med goda kunskaper 1 drskurs 9 ska kunna "producera manga olika slags
fiktiva texter och saktexter, till exempel beskrivningar, berdttelser, definitio-
ner, sammandrag, referat, brev, ansékningar, insandare och andra argumente-
rande texter”. De nya liroplansgrunderna ir klart mer detaljerade och
konkreta 1 sin beskrivning av den genrerepertoar som eleverna ska
behirska efter grundskolan. Dessutom har analys av texter fitt en mer
framtridande roll, vilket ocksd beaktas 1 utvirderingarna.

De exempel pa sakprosatexter som namns 1 liroplanen stiller helt
andra krav pa dispositionen in berittande texter. Det finns sillan
nigon given grundlinje ftor dispositionen 1 de hir texterna och skri-
benten har stora maojligheter att vilja bland manga olika strategier.
Skribenten maste dirfor planera sin text med storre omsorg. Det hir
ar bara en av orsakerna till att de diskursiva texterna kriver mycket
trining. Man maste dessutom beakta att det sammantaget handlar
om ett stort antal olika textgenrer.

[ en utvirdering 1 arskurs 9 ar 2003 lag tyngdpunkten pa lingre

resonerande texter som gillde ett amne med nira anknytning till
modersmalsundervisningen. Eleverna uppmanades skriva en lingre



diskuterande text dir de granskade amnet ur mianga synvinklar.
Bland sju olika uppgifter valde eleverna en.Vi fick in drygt 1 000
intressanta texter, av vilka vi analyserade ett stort antal nirmare.

Béade resultaten i den finlandssvenska och 1 den motsvarande finska
utvirderingen ir timligen entydiga. En friga som vicks dr hur vi
ska kunna hjilpa eleverna att frigora sig fran berittandet. Resultaten
tyder pd att eleverna ibland berittar mer dn de diskuterar, iven om
det 1 Utbildningsstyrelsens material naturligtvis ocksd fanns texter
dir elever forde ett relativt mangsidigt resonemang.

Det dr ocksd uppenbart att eleverna behdver hjilp med att skapa
mangsidiga resonemang. Mdnga elever behdver utvidga sitt resone-
mang med fler motiveringar som stod for sina pastienden. Att det
hir dr svart framgick tor ovrigt ocksa 1 den utvirdering av elevernas
kommunikationsfirdigheter som genomfordes 1 arskurs 9 ar 2003
(Uusitalo 2004). Majoriteten av deltagarna kunde i en insindare
framfora sin dsikt om dmnet, men ungefir en fjirdedel hade svart att
motivera sin asikt.

Elevernas resonerande texter visar ocksd att mdnga behover hjilp
med att skapa texthelheter som motsvarar uppgiftens och genrens
krav, till exempel 1 friga om ndgonting sd konkret som disposition
och rubriksittning. Hir handlar det om att skapa balans 1 texten 1
torhillande till uppgiften, sa att texten mestadels handlar om det
som uppgiften forutsitter. Att kunna analysera sjilva uppgiften och
skrivsituationen ir ingalunda viktigt bara i skolan. I samband med
allt slags skrivande bor skribenten sjilv kunna analysera vad som
forvintas av den skrivna texten och var den innehallsliga tyngd-
punkten ska liggas.

Det finns gott om internationell forskning dir resultaten gir 1 sam-
ma riktning som 1 vara finlandssvenska utvirderingar. Till exempel
avslgjas delvis liknande tendenser 1 det mycket brett upplagda nor-
ska KAL-projektet som bygger pd ca 3 000 texter fran grundskolans
avgingsprov 1 norska. Flertalet elever som viljer att skriva utredande

texter 1 avgangsprovet har svarigheter forknippade med de krav som
genren stiller. Svarigheterna ir inte lika tydliga 1 de berdttande tex-
terna. Framfor allt visar den norska undersdkningen att eleverna i
den valsituation som avgangsprovet innebir favoriserar berittande
genrer pa bekostnad av de utredande. Froydis Hertzberg skriver sa
hir: ”Varningssignalen lyser nir elever anvinder berittelsen som en
undvikandestrategi, dirfor att de andra genrerna ir for svara eller for
trista” (Hertzberg 2006).

Bland de finlandssvenska eleverna 1 drskurs 9 finns som sagt ocksd en
del som kommit en bra bit pa vig nir det giller sakprosatexter. Manga
av de hir eleverna hade valt att rekommendera en bok for en god vin.

De hir texterna kidnnetecknas av att skribenterna i korthet dterger en
del av handlingen 1 den bok som de skriver om, utan att avslgja allt.
De foljer inte 1 sin egen text den struktur som finns 1 boken. Texterna
priaglas av relativt mingsidiga resonemang och skribenterna hittar ofta
flera motiveringar till att boken engagerar, iven om de kanske inte

pa alla punkter har en odelat positiv instillning till boken. Ibland kan
skribenten dven sitta in boken 1 ett sammanhang (till exempel gbra en
jamforelse med andra bocker 1 genren eller av fOrfattaren).

Skribenterna reflekterar 6ver forfattarens sitt att skriva och 1 enstaka
fall reflekterar de iven Gver tematiken i boken. Over huvud taget vi-
sar andra utvidrderingar att anvindningen av metasprak, till exempel
termer av typen tema, innu 1 drskurs 9 dr ganska svart. Pd basis av
resultat i olika utvirderingar kan man dra slutsatsen att bide termer-
nas innebdrd och anvindningen av dem kinns frimmande for manga
elever som 1 den hir dldern analyserar texter.

Att lasa for att kunna skriva

Det finns vissa sjalvklarheter som ibland tal att upprepas. En av dem ir
att lisning och skrivning hor nira samman. For att vira elever ska bli
bittre pa genreskrivning, behéver de lisa olika genrer. De skrivna text-
erna ger de modeller som eleverna behdver for att tilligna sig skrift-
spriket. Forskningsresultat visar ocksd entydigt att de elever som liser



mycket till exempel pa fritiden har goda resultat bade 1 lisning och
skrivning. Bristande liaserfarenhet fir antagligen allvarligare konsekven-
ser for elevernas resonerande texter an for deras narrativa texter, efter-
som elevernas berittande 1 hog grad har stod 1 muntliga berittelser.

Vad giller innehdllet 1 elevernas lisning har man till exempel 1 PISA-
undersokningen visat att 15-3dringar som lidser manga olika slags
genrer har de bista resultaten 1 lisning. De hir ldsarna liser pa ett
mangsidigt sitt: de liser tidningar, tidskrifter, skonlitteratur och fack-
litteratur. Bara 12 procent av deltagarna frin Finland ingick 1 den
hir gruppen (Linnakyli 2004). Mot bakgrund av det hir resultatet
kan man fraga sig om ocksd mangsidig skrivtrining har samband med
goda skrivresultat. Utbildningsstyrelsens svenska modersmalsutvirde-
ringar visar dn sd linge inte en sidan trend, iven om den finns i mot-
svarande finska utvirderingar. Diremot verkar det alldeles klart att
elever som uppger att modersmalsundervisningen ofta har innehallit
skrivande ocksd har goda skrivresultat 1 utvirderingsproven.

Den rikssvenska forskaren Catharina Nystrom H66g som har fors-
kat 1 rikssvenska gymnasisters skrivande siger att motet med en ny
genre ir mindre svirbemistrat for de elever som har kunskap om
texter (Nystrom H66g 2006). Hon siger ocksa att det behovs samtal
om olika slags texter 1 skolan for att eleverna ska fa hjilp med att se
kvaliteter och svagheter 1 de egna texterna. Sddana samtal ger sd sma-
ningom eleverna en bittre textkompetens och samtidigt ger textsam-
talen ocksd trining i metodiskt arbete och kritiskt tinkande. De hir
tankarna kan man bara hilla med om. Ndigra av svaren pd de frigor
som elevernas resonerande texter vicker, finns antagligen just hir.
Det verkar ocksd klart att vi behover mer skrivpedagogisk lararlittera-
tur som pa ett handfast sitt visar hur klass- och dmneslirare kan
analysera elevtexter som representerar olika textgenrer och handleda
elever 1 genreskrivande. Dessutom ir det viktigt att vara lirobocker

1 modersmal och litteratur inte bara tar upp skrivande 1 skonlitterira
genrer, utan ocksa ger eleverna goda modeller f6r hur olika sakprosa-
texter skrivs.
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Behover skolan sprakkontrollen?
Rickard Domeij

I SVENSKLARAREN, NR 3, S. 39, 2005.

Allt fler anvinder ndgon form av datoriserad sprikkontroll nir de
skriver och granskar sina texter pa dator, dven 1 skolarbetet. Med
stavnings- och grammatikkontroll kan eleverna fa hjilp med att
hitta fel i sina texter, och lirarna kan avlastas fran tidskriavande
detaljgranskning.

Problemet ir att minga inte vet vad de ska forvinta sig av tekni-
ken; det giller bade lirare och elever. Det idr ju inte sd att alla stav-
tel och grammatikfel uppticks i en sprikkontroll. Och inte blir det
bittre av att fullt korrekta ord ibland signaleras som felstavade, fast
de inte dr det.

Vilka fel uppticks egentligen i en sprakkontroll? Sig att jag vill skri-
va Stoet slickade sitt fol rent men rikar stava fel pa fol. Felet kan yttra
sig pa olika sitt:

Stoet slickade sitt fol rent.
Stoet slickade sitt pol rent.
Stoet slickade sitt fola rent.
Stoet slickade sitt fel rent.

Nir man kor stavningskontrollen 1 Microsoft Word uppticks bara
ett fel av fyra; det 1 exempel 1. Hur kommer det sig? Jo, de ovriga
tre stavfelen har rikat resultera 1 andra befintliga ord som finns
lagrade 1 programmets ordlista. Och eftersom stavningskontrollen
bara undersdker isolerade ord mot ordlistan har den ingen maj-
lighet att uppticka dessa fel. Bara med hjilp av sammanhanget kan
de spdras.

Ko6r man grammatikkontrollen blir det lite bittre. Da uppticks
ocksd felet 1 exempel 2. Anledningen ir att datorn kan se att boj-

ningen av sift inte stimmer med pdél. Den typen av fel ir grammatik-
kontrollen ganska bra pai.

Diremot lyckas grammatikkontrollen inte hitta felet 1 exempel 3.
Man kan tycka att felet borde gd att spara eftersom ordféljden inte
stimmer; ett verb som fola kan inte folja efter sitf. Men grammatik-
kontrollen ir inte bra pd ordfdljdsfel; mojligheterna till fel dr allde-
les t6r manga for att kunna genomsdkas pa ett effektivt sitt.

An virre ir det med exempel 4. For att uppticka det felet miste
man forstd innebdrden i meningen och veta hur virlden omkring
oss ar beskaffad. Eftersom grammatikkontrollen inte har en aning
om vad orden betyder, eller vad histar brukar gora nira de folar, har
den heller ingen mojlighet att kontrollera sidana fel.

Datorns sprakkontroll kommer férstas hela tiden att bli bittre och
mer anviandbar, XE “skrivverktyg i grundskolan” men den kommer
aldrig att bli helt perfekt och fullt palitlig. Den verkliga sprikexper-
ten dar fortfarande liraren med sin kunskap om vad skrivarbetet yt-
terst handlar om: att formedla det man vill siga pd ett effektivt sitt.
Sprikkontrollen ir 1 bista fall en halvduglig hjilpreda i1 arbetet med
att putsa sprakets yta ren fran fel. Gott si, men resultatet av dess
arbete madste noggrant dvervakas och bedomas av oss som skriver.

Det dr viktigt att vi ldr oss forsta de begrinsningar ett gransknings-
program har sd att vi kan forhélla oss kritiska till dess torslag. Med
storre forstielse for skrivprocessen XE “skrivprocessen” och tek-
nikens begrinsade mojligheter att stodja den, far vi mer realistiska
torvintningar pa vad sprikkontrollen kan bidra med 1 férhallande
till vir egen och andras roll 1 skrivandet. Forst dd kan vi dra full
nytta av den 1 vart skrivande.

Skolans uppgift bor vara att lira ut hur en sprakkontroll fungerar

och hur den bast kan anvandas 1 skrivarbetet. Konkret skulle det
kunna innebira att man liter eleverna granska en text bade med



och utan sprakkontroll, och sedan lata dem jamfora resultaten. En
uppgift kan vara att undersdka vilka fel som uppticks och vilka som
inte uppticks 1 kontrollen, samt hur manga pastidda fel som ir fal-
ska alarm.

Direfter kan man diskutera varfor resultatet blir som det blir. Man
kan fraga sig vad sprikkontrollen dr bra pd, vad den ir dilig pa och
vad man klarar bittre sjalv. Det skulle ge eleverna en forstaelse for
hur tekniken fungerar, samtidigt som de lir sig mer om elektroniskt
skrivande och sprikgranskning.

Aven om lirarna kanske inte sjilva tycker sig behova sprikkontrol-
len, behover eleverna vigledning 1 att anvinda den. Den som forstar
hur en sprakkontroll fungerar kommer ocksd att ha rimliga forvint-
ningar pa vad den kan gora, och inser att en text varken behdver
vara bra eller helt korrekt bara for att programmet verkar tycka det.

Sprikkontrollen behdver skolan lika vil som skolan behover spriak-
kontrollen.

Webben som skrivarena
Mia Sandvik

Komposten, Nordkompis, De” va droppen, Magasin R6d och Bokit
ar alla namn pd tidningar 1 tidningsverktyget Tidningsfabriken. Tid-
ningarnas reportage, film- och bokrecensioner, intervjuer, dikter
och insindare ar skrivna av skolelever for skolelever, och finns att
lisa pd nitet. Gemensamt for dessa tidningar ir ocksa att det idr
lararen, chefredaktoren, som har kontroll over vilket material som
publiceras 1 tidningen.

Idag finns det mianga anvindargenererade verktyg pa webben. Det
blir allt vanligare och enklare att sjilv publicera innehadll pa nitet,
och grinsen mellan vem som ir producent och vem som ir konsu-
ment luckras upp. Aven barn och unga, som férut varit mottagare av
information huvudsakligen skapad av vuxna (t.ex. sagobocker och
lirobocker), kan nu vara delaktiga 1 att sjilva producera information
pd nitet — ocksa for sitt eget lirande.

Utbildningsstyrelsens webbtidningsverktyg Tidningstabriken stéder
kollaborativa arbetssitt, dir anvindarna sjilva star for allt innehall.
Men fabriken ir skapad med skolan och de finlandssvenska liro-
plansgrunderna 1 tankarna, vilket gor att sittet pa vilket information
produceras kan ske 1 en av liraren kontrollerad form. Tanken dr att
tidningsverktyget ska kunna stdda funktionella arbetssitt dar elever 1
samarbete kan Ova t.ex. skrivande och bildanalys.

Ovning i IT-kunskaper kommer med pi kopet. For de pedagoger
som innu inte anvinder IT 1 undervisningen kan Tidningsfabriken
vara ett enkelt forsta steg pa vig. De mer bevandrade lirarna vintar
redan pd nya funktioner 1 Tidningsfabriken, sisom mojligheten att

ladda upp ljud- och videofiler.

Fabrikation
Tidningsfabriken — eller MagazineFactory som den nya internatio-



nella versionen heter — fungerar 1 vara vanligaste webblisare. Med
verktyget kan lirare med sin klass eller tillsammans med en eller
flera andra skolor bilda en redaktion och skapa webbtidningar, som
kan innehalla illustrerade artiklar och bildspel med foton eller teck-
ningar. Innehillet kan fritt ldsas pa webben. Det ir dock liraren som
1 sista hand bestimmer hur litt tidningen hittas pa nitet. Fabriken
innehdller aven ett slutet diskussionsforum, som endast redaktionen
kommer dt. Det kan exempelvis tjina som planeringsforum eller
som allmint diskussionstorum. Lisarna igen har mojligheten att
skicka in insindare, som sedan ocksa kan publiceras 1 tidningen.

Makten 6ver vilket material som publiceras 1 tidningen ligger hos
chefredaktorerna. Det betyder att eleverna, nidr de skriver artiklar
eller gor bildspel, alltid forst skickar sitt material till liraren. Liraren
kan sedan vilja mellan att publicera materialet direkt, att redigera
det sjalv eller att pedagogiskt stotta eleven genom att skicka tillbaka
texten eller bildspelet med kommentarer.

En brokig mingd webbtidningar

Hur tidningsverktyget anvinds dr upp till skolorna. Av den brokiga
mingden existerande tidningar kan man se att anvindningssitten

ir manga, liksom idven de liroimnen tidningarna anvinds 1 och de
sprak pa vilka de skrivs. Tematidningar, traditionella skoltidningar
med traditionella artikelgenrer, resedagbdcker och internationella
projekttidningar med flera samsas alla om plats pa servern. I en

del tidningar skriver eleverna sina artiklar enskilt, medan andra
chefredaktorer bildat elevpar eller -grupper for innehallsproduktion.
Vissa internationella tidningar skrivs av elevgrupper som bestir av
elever fran olika linder.

En del tidningar verkar vara starkt knutna till undervisningen, med-
an andra verkar fungera som ett extra element. Andra tidningar dr
ett mellanting mellan dessa tvd. I dem samsas bade artikelkategorier
anknutna till undervisningen och kategorier dir eleverna fritt far
skicka in alster som vitsar, dikter, sagor eller sma anekdoter. Det vi

tidningsldsare inte ser dr forstas hur tidningsinnehadllet behandlas 1
skolan, kanske genom att texterna diskuteras och bilder analyseras.

Spridda lirarkommentarer

Den allra forsta tidningen skapades pa svenska pa Bokmissan 1
Helsingfors ar 2002. Sedan dess har fabriken utvecklats och fatt
tinsksprikiga, nordiska och europeiska anvindare. Utbildnings-
styrelsen har inte gjort nigon kvantitativ undersékning om hur
lirarna anvint fabriken eller om deras dsikter om den. Nigra
aspekter som kommit upp 1 diskussion med anvindare kan inda
namnas. Lirare anser overlag att verktyget ir littanvint. Verktyget
anses ocksd vara en naturlig link till forildrarna, som pa hemdatorn
kan gd in och ldsa tidningen.

Hur inverkar arbetet med tidningsverktyget pd eleverna? Enligt
flera lirare okar elevernas motivation genom att de hir ges chansen
att skriva for en 7riktig” mottagare; tor klasskompisarna, eleverna 1
den utlindska partnerskolan, for forildrar eller vem som helst som
ror sig pa nitet. Vetskapen om att mottagaren inte endast ir liraren,
tenderar 1 sin tur att bidra till att eleverna ldr sig tinka pd mottaga-
ren nir de skriver. Mdnga lirare pekar ocksa pa att eleverna borjar
forsta sitt ansvar for de texter och dsikter de skickar in, samt for de
toton de laddar upp 1 tidningen.

Till sist

Tidningsfabriken hittas pa <www.edu.fi/magazinefactory> och dir
kan man ocksd bliddra bland existerande tidningar. Aven for en
utomstaende ger tidningarna en intressant inblick 1 bade skolarbete
och elevvardag: Hur har man jobbat kring teman och utnyttjat
tidningen 1 gymnasiekurser och projekt 1 olika skolor och vad ir
populira artikelkategorier? Vilka partier uppstod nir eleverna 1 klass
1 till 6 1 en svensk skola fick skriva partiprogram, vad dar mank-
héjden pd en finsk hist och varfor dr ”byspringase” pa matrasten
torbjudet 1 en finlandssvensk skola?




Provet 1 textkompetens
Ingegerd Nystrom
FRITT EFTER PENTTI LEINO

Modersmailsprovet i studentexamen skall visa 1 vilken man exami-
nanderna har uppnatt en sidan firdighet 1 modersmal och litteratur
som malen for gymnasiet forutsitter. Speciellt bedoms férmagan
att uttrycka sig 1 skrift och férmdgan att forsta och tolka texter
samt examinandernas allminna mognad for sidana studier for vilka
studentexamen ir ett krav.

Hittills har modersmalsprovet framfor allt mitt examinandernas
skriftliga formiga och allminna mognad. Aven lisforstielse och
textanalys har kunnat mitas, dock enbart 1 det materialbaserade
provet. Men 1 och med att endast den ena uppsatsen bedémts har
det varit mojligt att vilja bort alla modersmalsrelaterade uppgifter.
I minga fall har alltsd formdagan att forstd och analysera texter blivit
obedémd. Provet 1 textkompetens rader bot pd detta.

Det nya essiprovet omfattar de bista uppgiftstyperna ur bida de
gamla proven. Huvudvikten 1 essiprovet ligger pa examinandernas
skriftliga uttrycksférmaga och allminna mognad. I enlighet med
anvisningarna for modersmaélsprovet 1 studentexamen bedoms “hur
allminbildad examinanden ir, hur vil utvecklad tankeférmagan, den
sprakliga uttrycksformagan och férmagan att behirska helheter dr”.
Det dr alltsd essiprovet som 1 huvudsak bir upp modersmalsprovets
traditionella roll som mognadsprov. Provet 1 textkompetens fir nir-
mast rollen av ett slutprov for gymnasiet och tyngdpunkten ligger
pa listorstielse och analystormaga.

Aven om de nya delproven alltsi har olika profil ir skillnaden mel-
lan dem inte sd stor som den kan verka. Den skriftliga uttrycksfor-
magan mits 1 bada proven och det ir givet att mognaden — sadan
den beskrivs 1 studentexamensnimndens anvisningar — kommer fram
ocksd 1 textkompetensprovet. P4 motsvarande sitt krivs naturligtvis

god lds- och analysformdaga 1 de materialbaserade uppgifterna

1 essiprovet. Men det dr trots allt provet i textkompetens som
uttryckligen dr konstruerat for att mita lisfirdigheten. Namnden
har definierat malet sa hir:

”I provet 1 textkompetens mits den kritiska och kulturella ldsférma-
gan och den sprikliga uttrycksformagan. Med textkompetens avses
examinandens formaga att analysera, tolka, bedoma, tillgodogora sig
och producera olika texter medveten om deras syfte och kontext. I
kompetensen ingdr ocksd formaga att gora iakttagelser om textens
uttrycksmedel och att tillimpa sitt kunnande bade i textreception
och textproduktion.”

Anvisningen fortydligar begreppet textkompetens och de forvint-
ningar och krav som ett prov som bygger pd grunderna for liropla-
nen stiller pa examinandernas kunskaper och férmdiga. Skribenterna
skall kunna analysera, bedéma, tolka och anvinda texter. Det krivs
alltsd att examinanden dgnar tid it texten, koncentrerar sig pa den
och studerar enskilda drag i den, som till exempel uttrycksmedel.
En ytlig snabblisning av texten ger inte en tillrickligt god bild av
texten och ricker inte for de krav som stills 1 textkompetensprovet.
Provet problematiserar texten och tvingar skribenten att diskutera
texten pa detaljniva. Texten ir ett fonster genom vilket vi ser skri-
bentens bild av virlden. I kritisk list6rmaga ingir férutom insikten
om att virlden som syns genom fonstret inte ir objektiv utan kon-
struerad av ndgon, iven en formadga att identifiera nyanser, gora
iakttagelser om texten och dess upphovsman och peka pa vilka drag
1 texten skribenten grundar sina slutsatser pa.

Provet miter alltsd uttryckligen firdigheter, det vill siga skribentens
formaga att tillimpa sina insikter och kunskaper for att 16sa kon-
kreta uppgifter. Textkompetensen dr dubbelriktad. Diarfor dr malet
tor provet inte bara att se hur examinanderna hanterar givna texter
utan ocksd att se hur de sjilva formulerar sig. Bade kritisk textlis-
ning och tolkning av texterna forutsitter kulturell listérmaga, det



vill siga en god allminbildning och kinnedom om mainga olika
bakgrundstaktorer.

I textkompetensen ingir kunskap om texter, texttyper och text-
genrer, men 1 princip ir textkompetensen oberoende av vilken

typ av text som skall produceras eller analyseras. Samma fenomen
aktualiseras 1 talat och 1 skrivet sprak, 1 skonlitteratur lika vil som 1
faktatexter. Detta dr utgdngspunkten for de anvisningar som giller
materialet 1 textkompetensprovet.

”Materialet kan vara saktexter — till exempel artiklar, nyhetstexter,
insindare, avsnitt ur faktabocker — och skonlitterara texter. Materia-
let kan ocksa bestd av enbart sakprosatexter eller enbart skonlittera-
ra texter. Materialet kan utgdras av en lingre text, 2—4 kortare tex-
ter eller av ett urval helt korta texter som ansluter sig till varandra.
Texterna kan vara sjalvstindiga helheter eller utdrag ur lingre verk.”

Textmaterialet varierar frin prov till prov nir det giller genrer och
texttyper och kombinationer av dessa. Materialet dr obligatoriskt
och gemensamt for alla och det kommer inte att finnas mojlighet
att vilja bort nidgon text. Provuppgifterna diremot ger vissa valmoj-
ligheter eftersom endast tre frigor av fem skall besvaras. Tva uppgif-
ter maste alltsa limnas obesvarade.

Eftersom valet av textmaterial till provet ar mycket fritt blir det 1
hoég grad provuppgifterna som kommer att ge provet dess karaktir.
For modersmaélsprovet 1 studentexamen innebir det nya textkompe-
tensprovet och uppgifterna 1 det en stor forindring. Diremot tilltor
det inte dmnet modersmal och litteratur nigot nytt. Det lyfter bara
fram det som sedan linge varit det centrala innehdllet 1 amnet.

Det fornyade modersmadlsprovet maste givetvis std 1 samklang med
gillande grunder for gymnasiets liroplan. Fornyelsearbetet pabor-
jades med utgingspunkt i de davarande grunderna for liroplanen,
men arbetsgruppen har hela tiden haft mdjlighet att f6lja med ar-

betet med den nya liroplanen och provet dr dirfér vil anpassat dven
till den. Eftersom textkompetensprovet utgdr frin de mest centrala
innehdllen 1 modersmal och litteratur ir det naturligt att ett liro-
plansbyte inte paverkar de birande principerna for provet.

Det nya modersmilsprovet bygger alltsd pd grunderna for liropla-
nen och det borde salunda inte direkt paverka undervisningen. Trots
detta inverkar det sikert 1 viss mdn pa var tyngdpunkten 1 under-
visningen liggs. Det dr ocksa mojligt att det under overgangsskedet
kommer att 6ka lirarnas arbetsborda. Redan att vinja sig vid det
nya bedomningssystemet och den nya poingsittningen kriver litet
tid. Var férhoppning dr 1 alla fall att provet efter inkdrningsskedet pa
ett naturligt sidtt skall stodja undervisningen. En viktig faktor 1 det
nya provet dar ocksa att det inte lingre ir enbart den bista prestatio-
nen som beddéms utan att bada prestationerna tas med 1 bedomning-
en. DA bada delproven paverkar det slutliga betyget stiger kravnivian
1 provet och 6kar forhoppningsvis elevernas studiemotivation.

Den nya betygsskalan som ir glesare dn den tidigare (1 textkom-
petensprovet 0—6 odelade poing och 1 essiprovet 0—60 poing med
intervaller pd 5 poing) underlittar och forenhetligar bedémningen.
Detta innebidr en avsevird skillnad jaimfort med tidigare, da censorns
beddémning av den ena uppsatsen direkt avgor betyget. Nu kommer
ju betyget att ges pa basis av essidprovet och tre svar 1 textkompe-
tensprovet. Da provuppgifterna nu delvis dr mera exakta, blir det
ocksd littare att uppna storre stabilitet 1 bedomningen.

Enligt nimndens anvisningar ges 1 textkompetensprovet uppgifter
som giller betydelser, strukturer, uttryck, tematik, reception och
kontext i textmaterialet samt relationerna mellan dessa faktorer.

Nir uppgiften dessutom kan “besta 1 att 1 anslutning till materialet
skriva en text for ndgot speciellt indamal” kan provet 1 textkompe-
tens konstrueras sa att det mycket mangsidigt testar examinandens
firdigheter.



Detta mal framgar ocksd av de bedomningskriterier student-
examensnimnden har faststillt for provet 1 textkompetens. Be-
domningen utgdr frin malen for amnet modersmal och litteratur
och 1 bedomningen av provet beaktas bide innehall och form.

[ anvisningarna for modersmalsprovet ges kriterierna for olika
prestationsnivder. Av kriterierna framgdr att det forutom uttrycks-
tormaga och sprakbehirskning dven noteras hur vil svaret mot-
svarar uppgiften, nivan pa lasfirdigheten, de iakttagelser som
gjorts 1 texterna och de slutsatser som dragits samt hur vil skri-
benten behirskar den terminologi som behdvs for diskussionen.
Svaret skall vara en liten, helgjuten text som ir disponerad och
som har en rubrik.

[ anvisningarna poingteras vikten av att texten dr sammanhing-
ande. Den skall vara mangsidig och argumenten skall vara dverty-
gande, men texten skall anda vara logisk och kidrnfull. Mgjligheten
att komprimera svaren underlittas av att materialet enligt anvis-
ningarna inte behdver presenteras for lisaren. I det gamla material-
baserade provet och det nya essiprovet betonas att provprestatio-
nerna skall skrivas sd att de kan ldsas och forstds dven av en ldsare
som inte kidnner till materialet. I provet i textkompetens diremot
skall svaren skrivas for en ldsare som kinner utgangsmaterialet lika
vil som skribenten sjilv. Det ir trots allt bra att namnge den text
som skall behandlas dven om innehallet inte behdver refereras.

Det ir sannolikt mojligt att ganska snabbt uppnd en rimlig siker-
het 1 att besvara uppgifterna i textkompetensprovet, dven om det
sikert kommer att ta en tid innan uppgiftstyperna blir vardags-
rutin for gymnasieeleverna. Ovana vid det nya provet kan leda till
att en del skribenter bjuder till f6r mycket. Den rekommenderade
lingden for ett svar ir 1-2 sidor. Detta ir alltsd en rekommen-
dation och inte en norm.Vissa uppgifter kan vara mycket exakt
definierade och svaren skall dia koncentreras till just det fragan
giller. Svarstexten skall oavsett lingden utgora en texthelhet och
vara forsedd med en rubrik. Det ricker alltsd inte med en lista pd

iakttagelser. Ett gott svar forutsitter att skribenten kan kombinera
sina iakttagelser och genom dem na fram till en slutsats.

En skribent uppnir inda inte automatiskt ett gott resultat enbart
genom att tolka uppgiften omsorgstullt och skapa en sober text
ifall firdigheterna i textkompetens ir svaga. Skribenten kan till
exempel sakna de redskap som behdvs tor att behandla texten, gora
iakttagelser om den och for att presentera sina iakttagelser och
slutsatser. Eftersom det inte dr friga om ett bestamt urval pa for-
hand listade begrepp kan detta eventuellt valla problem 1 under-
visningen. | liroplansgrunderna finns det 1 alla fall anvisningar om
vilken typ av begreppsapparat for textgenrer och textfrigor som

1 hogstadiet och gymnasiet borde inga 1 undervisningen. Det ir
ocksd viktigt att komma ihag att det inte ir ndgot sjalvindamal att
ta upp begrepp, utan begreppen skall fungera som naturliga verktyg
tor texthanteringen.

Brister 1 lasforstdelsen kan visa sig bdde 1 tolkningen av nigon rub-
rik och 1 struktureringen av hela det givna textmaterialet. Svag-
heter 1 lisforstaelsen syns ocksd 1 bristande genrekinnedom liksom
1 oférmdga att uppticka overdrivna eller ironiska tonfall 1 texten.
En stor utmaning — inte bara for skribenterna utan ocksa for prov-
konstruktdrerna — dr att forankra en text 1 dess kontext. En text
fir inte sin betydelse enbart genom orden, utan den formas ocksd 1
hoég grad av mottagaren och mottagarens insikter och erfarenheter.
Detta leder till att provet 1 textkompetens forutom att det ir ett
slutprov som miter inlirningsresultaten 1 modersmal och litteratur
ocksd dr ett mognadsprov som mangsidigt belyser examinandens
insikter och firdigheter.



Hur kan man arbeta med
textanalys pa gymnasiet?
Katarina von Numers-Ekman

Jag minns att en av mina lirare under studietiden berittade om hur
det var for henne 1 bdrjan av litteraturstudierna. All textanalys som
hennes hjirna utsattes for gjorde att den inte lingre fungerade som
torut, och istillet for att umgds med folk satt hon for sig sjalv 1 ett
horn pa festerna och analyserade allt hon sig och horde omkring
sig. Det dr nimligen inte bara stora lisupplevelser som kan Sppna
lasarens 6gon, utan ocksa det att man lir sig ldsa pd nya sitt kan ge
en kidnsla av att man fitt nya redskap for att reflektera 6ver tillvaron.
Och olika sitt att studera och analysera skonlitteratur gir att tillim-
pa pd bade andra typer av texter (och 1 detta ingar allt som liropla-
nen i modersmal och litteratur riknar in ”det vidgade textbegrep-
pet”) och pd olika aspekter av livet 1 sig.

Att lisa upplevelsebaserat eller analytiskt?

Med mina elever pd IB-linjen 1 Mattlidens gymnasium, som under
tre ars tid trinas 1 att analysera skonlitteratur, har jag ocksa disku-
terat frigan om hur firdigheter i textanalys paverkar till exempel
lisningen av texter man bara liser for underhallningens skull. De
menar att de numera har svirt att lisa nagonting alls utan att at-
minstone 1 ndgon man fundera dver hur det ir skrivet och att detta
ibland kan kinnas irriterande. Det kinns kanske som om det skona,
oreflekterade, njutningsbaserade lisandet har gatt forlorat. Men det
har forstds ersatts av andra positiva virden: njutningen 1 att kunna
argumentera for en kritisk lisning, skattletarkinslan dd man gir pa
jakt 1 texten efter betydelsebdrande stillen, tillfredsstillelsen av att fa
thop de enskilda delarna i en analys till en fungerande tolkning av
helheten.

Naturligtvis ar behdllningen av det mera analytiska sittet att ldsa
ofta ocksd att lisupplevelsen vidgas eller fordjupas pd olika plan. En
lasning som fokuserar enbart pa upplevelsen leder ofta till en enkel

uppdelning 1 "bra” och “daliga” (Iis trakiga) bocker, medan en mera
analytisk lisning av en roman som t.ex. Albert Camus Framlingen el-
ler Pir Lagerkvists Dvdrgen (se Merete Mazzarellas artikel Vad berdt-
telser formdr) vicker insikter om att texter kan stilla viktiga fragor,
utmana ens viarderingar eller vara stilistiskt eller berittartekniskt
intressanta dven om man egentligen inte alls tycker om dem. Utan
sina kunskaper 1 textanalys vet jag inte om mina elever skulle ha
kommit in pd den intressanta diskussion de nyligen férde om huru-
vida huvudpersonen 1 Lagerkvists roman kan uppfattas som en re-
presentant for den ABSOLUTA ondskan eller inte.

Utgdende fran detta resonemang kan man siga att det ibland kan
vara motiverat att vilja texter for undervisningen utgiende fran
deras uppbyggnad eller berittarperspektiv om man vill {3 till stind
en diskussion som vicker insikter om hur texter dr skrivna (vilket
forstds inte betyder att innehdllet inte behover vara intressant). Den
svenska deckarforfattaren Hakan Nesser har till exempel skrivit tva
bocker som limpar sig bra for detta andamal. Infor lisningen av
Kim Novak badade aldrig i Genesarets sjo, som handlar om tva poj-
kar 1 de ligre tondren en sommar pa sextiotalet, kan man meddela
att eleverna efterdt skall beritta vem de anser att mordaren dr och
ocksd motivera detta genom exempel ur texten. Det blir garanterat
en intressant debatt eftersom det finns tva olika tolkningsmajlig-
heter. Om man vill kan man se filmen efterit och se hur regisséren
gjort sin tolkning. Kdra Agnes ir ett annat bra exempel — en tunn
men mycket spannande brevroman dir slutet dr sd 6verraskande

att ingen jag kdnner har kunnat gissa sig till hur det skall gi. Dir
kan man efter avslutad lisning ga tillbaka in 1 texten och fundera
pa hur Nesser har byggt upp intrigen och hur han anvinder sig

av de tva brevskrivarna som berittare. Bernhard Schlinks roman
Hogldsaren, en berittelse om 15-driga Michaels kirleksférhallande
med den 36-3riga sparvagnsforaren Hanna 1 det efterkrigstida Tysk-
land, 4r en mycket tankevickande roman som ocksd fungerar bra
som underlag f6r diskussion om berittarteknik. Spinningen bygger
nimligen pa mystiken kring Hannas person och den stora hemlig-



het hon visar sig bira pa. Hir kan man med eleverna till exempel
titta pd hur forfattaren egentligen vildigt tidigt ger antydningar
om Hannas hemlighet, men hur man vid forsta lisningen litt mis-
sar detta genom att man vilseleds att fokusera pa andra saker. Listan
pa berittartekniskt intressanta bocker kunde forstds goras hur ling
som helst, men det viktiga dr kanske att pipeka att det inte bara ir
“svara” klassiker som Framlingen eller Dvdrgen som gar att anvinda
som underlag f6r en diskussion om till exempel berittarperspekti-
vets betydelse 1 en text.

Vad behover man for att kunna analysera texter?

Genom det nya provet 1 textkompetens har textanalysen fitt en
starkare stillning inom undervisningen 1 modersmal och litteratur

1 gymnasiet. Sedan det materialbaserade skrivandet kom in 1 stu-
dentexamen 1 borjan av nittiotalet har eleverna trinats i att plocka
ut sadant de anser vara viktigt eller intressant ur texter och sedan
tora en diskussion genom att relatera detta till sina egna asikter och
erfarenheter. Textanalytiska uppgifter har ocksd funnits med 1 de
materialbaserade proven, men har ansetts svara och darfor inte varit
sarskilt populdra. Nu tvingas dock alla elever att lira sig att re-
flektera kring hur texter ir skrivna och vad detta fir for effekt for
lasningen. I praktiken betyder detta att eleverna lir sig att géra en
mera ingidende nirlisning av texterna de moter. I min egen skola
tycker vi oss redan (efter att det nya provet bara skrivits en ging)
ha mirkt att triningen 1 nirlisning och textanalys infér provet 1
textkompetens har positiva effekter pa de materialbaserade uppsat-
ser som eleverna skriver 1 essiprovet.

Pd seminariet kring berittande pd Hanaholmen 5-6.10.2006 ut-
tryckte minga lirare en oro for att det nya provet skulle leda till
korvstoppning av textanalytisk terminologi. Censorerna som var pa
plats for att berdtta om provet poingterade dock att terminologin
inte dr ett sjalvindamal och att det duger att eleverna med egna ord
kan beskriva det de hittat 1 texterna, vilket naturligtvis kinns be-
friande. Faktum ir dock att man behdver dtminstone en grundlig-

gande terminologi for att kunna gora en riktigt ingdende ldsning
och analys av en text. Hur beskriver man med egna ord att man hit-
tat en metafor 1 en text om man inte ir bekant med begreppet me-
tafor? Kan man ens vinta sig att eleverna skall reagera med nagon
annan kommentar in att en text med mycket bildsprak dr “konstig”
eller "obegriplig” om de inte fatt lira sig att bildsprak handlar om
att forfattaren forsdker ge uttryck for abstrakta saker, till exempel
kinslor, genom konkreta bilder som skapar olika stimningar och
ger lisaren associationer? De textanalytiska termerna och begrep-
pen fungerar som verktyg som hjidlper eleverna att se hur en text ir
skriven. Dirmed inte sagt att undervisningen skall bli alltfér aka-
demisk. Det giller for den enskilda liraren att avgdra vad som skall
ingd 1 den grundliggande terminologi som lirs ut. Sjilv tycker jag
att begrepp som har med just berittarteknik och berittarperspektiv
att gora ir bade viktiga och anvindbara.

Eleverna reagerar for det mesta inte heller negativt pa att lira sig
textanalytiska termer. I de flesta liroimnen ir terminologin en cen-
tral och sjilvklar del av stoffet. Tvirtom tycks det finnas en kategori
av elever som har svart att koppla texterna 1 materialbaserade essi-
uppgifter till egna erfarenheter (kanske ir texterna och uppgifterna
ofta frimmande for deras verklighet?) — men som tycker om att tin-
ka logiskt och systematiskt och plotsligt skriver fina diktanalyser nir
de fatt ritta analysredskap 1 sina hinder.

Hur kan man jobba kreativt med textanalys?

Det mest intressanta och utmanande i sammanhanget tycker jag ar
att forsoka lira ut nirlisning och textanalys utan att allt bara blir
ambitids, men torr och trikig analys utan koppling till ett innehall
som kinns intressant for eleverna. Jag tycker ocksd att man genom
diskussion och olika mera fria analysuppgifter (t.ex. tomrumsupp-
gifter) skall lyfta fram olika tolkningsforslag och poingtera att varje
lisare har ritt till sin subjektiva lisning och tolkning av en text. Att
en analys 1 textkompetensprovet maste bygga pa pastienden som det
verkligen finns beligg tor 1 texten och inte fir bli alltfor spekula-



tiv ar en annan sak. Det klassiska textexemplet nir man vill fora en
diskussion om detta imne med eleverna ir forstas Runebergs dikt
Den enda stunden som nigon lir ha tolkat som ett mote med en ilg

1 skogen, men som lika bra (eller illa) kan passa in pa tolkningen att
det handlar om ishockeyspelarens mote med malvakten nir han skall
sld in en straff. Eleverna nickar fortjusta nir de mirker att raderna
”Han drojde icke,/Men tinkte drdja” i denna tolkning represente-
rar finten. Andra tolkningsforslag som man kan foresld och diskutera
ar att det handlar om ett hundrameterslopp ("Forbi min bana/Hans
bana ledde”) eller om en moder som beskriver motet med sitt ny-
fodda barn som dott efter forlossningen ("Den bittra stunden/Den
ljuva stunden”). Nir man diskuterat dessa ganska ”vilda” tolknings-
torslag dr det inget problem att gd vidare och fundera pa vad som
kunde tinkas vara en rimlig tolkning om man bade tinker pd i
vilken kontext dikten ir skriven och vad man verkligen kan hitta
beligg tor 1 sjalva texten.

Gymnasieeleverna behdver naturligtvis trining 1 att skriva renodlade
analyser, men genom inspirerande och kreativa skrivuppgifter kan
man ocksa lira eleverna textanalytisk terminologi. Jag har ibland
gett eleverna ett kiaseri som helt och hillet bygger pd personifika-
tion av olika hushallsapparater, forklarat vad personifikation ir och
latit dem skriva egna kaserier dir de ger liv at féremal som finns

1 deras egna hem. Det har blivit fantastiska texter om ungdomar-
nas relationer till sina mobiltelefoner, klader, bocker eller mobler.
Genom att lata dem sjdlva vara forfattare som uttrycker sig genom
symboler och bildsprik fir de upp 6gonen for hur andras texter ir
skrivna.

Ocksa aktuell forskning visar att det dr viktigt att dtminstone delvis
arbeta mera med fritt och kreativt skrivande. Annette Kronholm-
Cederberg skriver 1 sin licentiatavhandling Om skrivandets villkor

— unga mdnniskors berdttelser om skrivandet i gymnasiet (2005) om att
vi maste ge mera utrymme for ett existentiellt praglat skrivande 1
gymnasiet, ett skrivande dir eleverna fir skriva om ”det som hjirtat

ar fullt av”. En stor del av arbetet med texter 1 gymnasiet styrs nim-
ligen av de krav som studentexamen stiller och skrivandet idr ofta
instrumentellt, det utfors alltsd pd uppmaning av liraren och med
tanke pd betyg. Kraven frin studentexamen kommer vi inte undan,
men som sagt gar det faktiskt att lira eleverna att analysera texter pa
manga olika sitt, bide genom att ldsa och diskutera, skriva fritt och
skriva 1 bunden analysform.

Varf6r skall man syssla med textanalys?

Ibland undrar ju nigon elev varfér man egentligen skall lira sig att
analysera texter och den frigan kan forstas besvaras pa tusen sitt. Jag
brukar till exempel dra en parallell till matematikundervisningen
och siga att det dr bra att lisa matematik 1 skolan fastin man inte
tinker syssla med ndgot matematiskt 1 sitt liv for det trinar ens
logiska tinkande. Pd samma sidtt kan man av att lira sig att ldsa nog-
grant och analysera texter ocksd lira sig att tinka kritiskt och analy-
sera annat an skonlitteratur hir 1 livet. Och alldeles nyligen fick jag
ett vilformulerat argument ur en kolumn av Tuva Korsstrom (Hbl
15.3.2007). Hon citerar Rita Paqvalén, doktor 1 nordisk litteratur,
som forsvarar humanioras ritt att existera oberoende av nyttighet
eller verklighetsanknytning: ”Litteraturvetenskap studerar till exem-
pel vad som hinder inne 1 texten, inte ute 1 livet.” Korsstrom fort-
satter med att konstatera att detta fOrstds liter onyttigt 1 jimforelse
med att studera livets uppkomst. "Men trots allt dr texter, tankar
och teoribildningar det som gor oss till midnniskor. Och de dr en del
av var verklighet.”



HTT BERATTA UTAH GRAHSEFR

”Fanatiker och extremister laser inte romaner.
Det vagar de inte, for litteraturen ifragasitter
alla sanningar, inklusive de religiosa.”

BJGRN LARSSON

Att beritta utan grinser
Bjorn Larsson

Pi eftermiddagen den elfte september 2001 var jag pd vig till ett
toredrag som jag skulle hilla pd Helsingborgs humanistiska férening.
Foredraget skulle handla om min roman Det onda égat som 1 sin tur
handlade om en islamistisk terrorist som planerade ett attentat i en
underjordisk tidgstation som holl pa att byggas 1 Paris. Eftersom jag
var ute 1 god tid gick jag in 1 en tobaksaffir for att kopa en tidning.
I affiren stod en pdslagen TV. Bara nagra sekunder efter att jag hade
stingt dorren bakom mig sig jag ett passagerarplan flyga rakt in 1
World Trade Centers ena torn. Det tog sikert nigon minut innan
det gick upp tor mig att det jag hade sett verkligen hade hint, att
det inte bara var en Hollywoodfilm som producerade grotesk rea-
lism fOr att hdva in storkovan. Som alla andra var jag skakad och
drabbades av overklighetskinslor. Bestortningen blev inte mindre
nir det strax direfter gick upp for mig med full kraft att jag i min
roman hade forestillt mig exakt detsamma som det jag hade sett pa
skirmen, bara med den skillnaden att jag hade placerat attentatet 1
Paris och under jord. Men terroristernas motiv, deras blinda hat och
strategi var identiska, katastrofens tragiska foljder likasa.

Det var inte sirskilt underligt att mitt féredrag, bide frin min och
publikens sida, blev kinslosamt och ideologiskt skarpt. Samtidigt
gjorde jag det klart att jag 1 min roman hade gjort vad jag kunnat for
att forestilla mig och beskriva fanatismens verklighet som den var
och som den skulle kunna vara, utan att dela ut poing till de goda
och de onda. Om det finns ett politiskt och moraliskt budskap med
min roman, snarare an i den, sd dr det just att jag, om jag lyckats for-
sta religidsa fanatiker och populistiska rasister, dirmed ocksd har till-
bakavisat det de sjdlva star for, snivsyntheten, vigran att fora dialog
med andra som tycker annorlunda och oviljan att leva sig in 1 andra.

Om jag lyckades torstd vad det var som drev fanatikerna och beskri-
va dem 1 min roman, si skulle det 1 sig vara ett argument mot det de




sjalva stod tor, nimligen att vi inte kunde och inte ens skulle forsoka
torsta varandra.

Ytterst var Det onda dgat en solidaritetsyttring med alla de forfattare
och journalister som hade fatt sitta livet till under terrorn i1 Alge-
riet, offer for hinsynslésa mordarpatruller som ville tvinga min-
niskor till tystnad genom att sitta skrick 1 dem. For dven om jag 1
sjilva romanen inte hade tagit stillning f6r och emot den ene eller
den andre — vilket vore liktydigt med att auktoritirt ta ifrdn ldsaren
friheten att gora sina egna virderingar —, hade jag dock velat att Det
onda dgat skulle fungera som en varningssignal, utan storre framgiang
tar man erkidnna. I Sverige blev den list som en politisk thriller. I
Frankrike som ett inligg 1 debatten om Frankrikes problematiska
historia under kriget i Algeriet.

Det var en ringa trost att mina forestillda farhagor besannades nagra
ar efter att romanen hade kommit ut. Det var ocksd en paradoxal
tillfredsstallelse att uppticka att jag pd mianga punkter hade gissat
ritt om terroristernas tinkesitt och arbetsmetoder. Exempelvis hade
jag klippt av skdgget pd min terrorist och sett till att han inte um-
gicks 1 islamistiska kretsar runt moskéerna som polisen naturligtvis
stindigt overvakar. Jag hade 1 stillet litit honom forsvinna bakom
normalitetens fasad, precis som elfte septemberterroristerna. Efter
attentatet fann man ocksd hos en av terroristerna ett slags handled-
ning 1 islamistisk terror; instruktioner om hur de skulle upptrida
och tinka. I den stod det bland annat att ldsa att de aldrig fick tinka
pa sina offer som fullvirdiga minniskor; det kunde gora dem svaga 1
tron, och det var precis sd som Rachid resonerade 1 min roman.

Ett ar efter den elfte september holls en minneshogtid vid ground zero.

En senator holl ett tal dir han bland annat sa: ”Vem hade kunnat fore-
stilla sig att nagot sidant over huvud taget skulle ha kunnat hinda!”

Ja, 1 varje fall inte en fantasilos amerikansk senator, ir man frestad
att svara. For jag var inte den ende forfattare som med fantasins

hjilp hade forestillt mig att det virsta kunde hinda. Dagarna efter
den elfte september kom det fram att flera hade beskrivit liknande
katastrofer 1 olika romaner, inte minst Salman Rushdie. Om poli-
tikerna och underrittelsetjansterna hade trinat sin forestdllnings-
tormaga genom att lisa litteratur, sd hade de kanske forstatt 1 tid att
Berlinmuren kunde rimna frin en dag till en annan, att Sovjetunio-
nen kunde gi 1 uppldsning, att Castros folkliga stod 1 revolutionens
begynnelse var sd stort att Grisbuktsinvasionen var ett katastrofalt
misstag, att man inte kan skapa ett demokratiskt Irak pd nigra ma-
nader under vapenhot eller helt enkelt att minniskor 1 allminhet ir
langt mer mangfacetterade och komplexa dn vad makthavarna girna
skulle onska.

Dagen efter den elfte september blev jag uppringd av en journa-
list frin SVT. Hon berittade att hon just hade varit 1 fird med att
lisa Det onda dgat nir hon sag katastrofen pa TV. Nu ville hon att
jag skulle komma upp till Géteborg och kommentera vad som hade
hint. Jag svarade att jag inte hade tid, men ocksad att det inte brad-
skade, tor tyvirr var det inte sista gangen vi hade bevittnat nigot
liknande. Journalisten horde aldrig av sig igen.

Lika litet som politiker sysslar journalister med att forestilla sig de
mojligheter som ocksd hor verkligheten till.

Diremot frigade hon mig om jag inte var radd for att presumtiva
terrorister skulle lita sig inspireras av min roman.

”Det dr knappast troligt”, svarade jag. "Fanatiker och extremister
liser inte romaner. Det vigar de inte, for litteraturen ifragasitter alla
sanningar, inklusive de religidsa.”

Det maste ha varit 1 januari 1994. Jag befann mig 1 den gamla
biskopsstaden Tréguier 1 Bretagne dir jag bodde pd min bdt for att
skriva firdigt min roman Long John Silver. En kvill pd en bar motte
jag tva sjomain frin Liverpool som berittade en underlig historia.




I samma 6gonblick som de foregiende dag hade lagt till med sitt
tartyg dok det upp en dam 1 sextiodrsidldern pa kajen. Damen hade
ingenting gemensamt med somliga damer som ibland siljer tjinster
till frimmande sjémin, iven om det uppstod ett 6gonblicks tvekan
— kanske iblandad ndgra térhoppningar — bland besittningen om-
bord. Damen anropade fartyget och bjod in samtliga ombordvarande
pd middag hemma hos sig samma kvill. Inbjudan accepterades, med
viss forvaning, men ocksa med glidje och tacksamhet. Om man ska
vara drlig, och det finns det ju oftast anledning att vara, sa har inte
Tréguier pa vintern mycket 1 underhdllningsvig att erbjuda vilbe-
farna sjomain.

Middagen blev upprymd, riklig och ackompanjerad av allehanda
drycker. Man berittade historier om hav och sjomin.Virdinnan tog
vil hand om var och en. Innan de gick fick varje besittningsman
skriva sitt namn och en liten hilsning 1 en stor gistbok som redan
inneholl hundratals namn pd sjomin som hade tillbringat en kvill
hos damen 1 Tréguier. Jag blev naturligtvis nyfiken pa ett sidant
minniskodde och stillde flera fragor, men de tvd sjominnen hade
inget mer att beritta om denna tydligen sirpriglade dam som tog
emot totala frimlingar 1 sitt eget hem.Vem gor det nufortiden?

Jag skrev ner denna lilla sanna historia i en av mina antecknings-
bocker.Vem var denna dam? Varfér bjod hon hem sjomin? Vilken
var hennes historia och vilka var hennes drommar?

Niagot ir senare borjade jag fundera pd en roman som skulle vara
berittelsen om en juvelerare som levde for sina stenars skonhets
skull. Min ganska fifinga tanke var att skriva en roman vars skonhet
skulle vara en spegelbild av juvelerarens vackraste ddelstenar. Senare
tog romanen en annan riktning och blev snarare, men inte enbart,
en roman om behovet av drommar och av fantasi. Andra minniskor
in juveleraren tog form, framfor allt en sjokapten vid namn Marcel,
en bekymmerslos och fortorisk varelse som sag sig sjalv som en
girdfarihandlare 1 drommar, litet grand som en spegelbild av forfat-

taren som, 1 basta fall, fir sina ldsare att dromma men som inte tar
nagot ansvar for f6ljderna.

Det var dd som jag kom 1thag damen 1 Tréguier om vilken jag 1

stort sett inte visste nagonting, forutom det lilla som de tva sjo-
minnen frin Liverpool hade berittat f6r mig. Snart borjade en kvin-
na, mme Le Grand, och hennes liv vixa fram utifrin det sanningsfro
som var nedskrivet 1 mina anteckningsbdcker. Jag forestillde mig
damens liv, hennes personlighet och hennes historia. Fér mig blev
mme Le Grand, redarinka, en fingslande kvinna, fylld av sorg, som
hade gett sig sjalv livsmalet att se till att de sjomin som kom till
Tréguier inte forsvann utan att limna spar efter sig, sa att deras liv
inte skulle vara som koélvattnet efter ett fartyg, det flyktigaste flyktiga.

Jag forestillde mig ocksa nigra bifigurer. Frin min egen bat sig

jag kajen 1 Tréguier och kranen — det fanns bara en — som lastade
och lastade ur fartygen. Det var logiskt, 1 den mdn man kan kalla
minniskans beteende for logiskt, att det var viktigt for madame Le
Grand att kranen fungerade. Ingen kran, inga fartyg och dirmed
inga sjomin 1 Tréguier. Det var ocksa logiskt att om det fanns en
kran som fungerade, sd fanns det ocksa en kranskdtare. Den kran
som stod 1 Tréguier och som fortfarande star kvar var inte ett elek-
troniskt vidunder som kunde hanteras med fjirrstyrning frin nagot
digitalt kontor. Kranskdtaren, som jag aldrig ens sdg 1 verkligheten,
gav jag 1 romanen namnet Chevalier. Jag gjorde Chevalier till en av
dessa min — de dr fler dan vad man 1 allminhet tror — som 4r mer in-
tresserade av motorer dn av minniskor, ja som till och med lever for
sina motorer, och som dirfor blir ganska ensamma. Men jag fore-
stillde mig ocksd att madame Le Grand bjod in Chevalier till sig da
och di, for att muntra upp honom sa att det kindes meningsfullt for
honom att fortsdtta ta hand om sin kran.

Nagra ar senare var jag pd en bokfestival 1 Saint-Malo 1 Bretagne,
”Les étonnants voyageurs”, en brokig och spinnande festival om
allt som har med resor och litteratur att gora, vil vird ett besok.




Romanen, som 1 Frankrike hade fatt titeln Le capitaine et les réves,
hade kommit ut, 6versatt av Philippe Bouquet, och begavats med
det prestigefyllda Médicispriset for arets bista utlindska roman. Jag
hade alltsd en del att gora dir jag satt pa mitt forlags, Grassets, stand
och signerade.

En morgon di jag kom meddelade bokhandlaren att en dam som
ville triffa mig hade varit ddr. En halvtimme senare kom damen och
presenterade sig som Marcelle Corre, frin Tréguier. Utan minsta
forvarning sa hon:

”Jag dr kranskotarens, Chevaliers syster.”
Jag tittade pd henne utan att riktigt forstd vad hon menade.

”Han dog forra aret 1 en batolycka. Men han var precis sd som ni
beskriver honom i romanen.”

Jag var naturligtvis slagen av hipnad. Hipnaden blev inte mindre av
att kvinnan, som alltsa tydligen var syster till en av mina helt och
hillet pihittade romanpersoner, la till:

”Och Madeleine bjod in honom pa middag di och da.”
"Madeleine?” frigade jag.

”Ja, madame Le Grand!”

Eftersom det var ganska mycket folk som ville ha sina bocker sig-
nerade var det svdrt att fortsitta samtalet. Vi beslot att vi skulle ses
senare.

Jag har sillan varit sa forvirrad som da. Men det virsta — eller det

basta — aterstod. En halvtimme senare kom en man fram till mig
och presenterade sig som Yvon Le Corre, konstnir fran Tréguier,

men konstigt nog inte slikt med Marcelle. Utan omsvep berittade
Yvon att han var en nira vin till Madeleine, att han kom a hennes
vignar och att han ville tala med mig.

En timme senare satt vi ansikte mot ansikte med varsin kaffe fram-
tor oss. Jag vintade ganska dngsligt pa vad jag skulle fi hora.

Det torsta Yvon berittade var att Madeleine hade list min bok och
att hon var fullt och fast 6vertygad om att jag hade spionerat pa
henne; sd mycket var det som stimde med mitt portritt av madame
Le Grand. Madeleine hade till och med gjort en liten undersdkning
1 Tréguier och lyckats ta reda pa att jag hade tillbringat ett antal
manader pa min bat 1 Tréguiers marina. Dirmed forvandlades
hennes eventuella kvarvarande tvivel till visshet: t6r att jag skulle
kunna beskriva henne sd som jag hade gjort sa maste jag ha haft
tillgang till sanningen, det vill siga sanningen om henne.

Men det hade jag alltsd inte. Jag hade inte mer 4n vad de tva sjo-
minnen fran Liverpool hade berittat for mig.

Av kranskotarens syster, Marcelle, hade jag alltsa redan fitt veta att
det var sant att Madeleine, den verkliga, bjod in kranskotaren, den
verklige, han som var precis som kranskdtaren 1 romanen enligt hans
verkliga syster, pd middag for att uppmuntra honom. Men det Yvon
berattade om Overensstammelserna mellan fiktionen, den forbanna-
de dikten alltsa, och verkligheten, gick mycket lingre och lingt ner
1 detaljerna. Till exempel att Madeleine ocksd hade en kikare som
hon anvinde for att se om ett nytt fartyg var pa vig upptor floden,
att Madeleine hade kontinuerlig kontakt med hamnkaptenen for att
hora nir nista fartyg vintades, att hon bad besittningen skriva ned
nagot om sig sjilva 1 sina gastbocker, att hon precis som 1 romanen
hade bjudit hem besittningar 1 tiotals ir.

Ibland var overensstaimmelsen inte exakt forstds. Exempelvis hade
jag gjort mme Le Grand till inka efter en redare. I sjilva verket




hade den verkliga Madeleine sjilv varit redare! Skillnaden var inte
stor. For 6vrigt hade hon dgt nagra sandsugare, precis som madame
Le Grands avlidne redarmake i romanen. Exempelvis hade jag klitt
upp min madame Le Grand litet tvetydigt nir hon skulle ner pa
kajen. Jag tinkte mig att det inte kunde ricka med att bara dyka
upp pa kajen som en dam 1 sextiodrsildern for att finga befarna
sjomins uppmairksamhet. Enligt Yvon hade det fitt Madeleine att
utropa:

”Jag dr vil ingen hora heller!”

Det dr hon heller inte, langt, lingt dirifrin, men som Yvon sa, sa
kladde hon faktiskt “upp sig” tor att gi ner pd kajen for att ta emot
en ny besittning! Ju fler detaljer Yvon berittade, desto mer kinde
jag mig bdde besvirad och glad pd samma ging. Besvirad dirfor att
jag ju inte hade haft minsta avsikt att sira nigon med min fantasi,
allra minst en beundransvird minniska som Madeleine Bichue. Men
ocksd glad dirfor att Yvons berittelse bevisade med all 6nskvird
tydlighet att det pahittade och forestillda mycket vil kunde siga ett
sanningens ord.

Pa olika sitt siger bada dessa sanna historier nagot viktigt om lit-
teraturens berittelser. For det forsta visar de att det gdr att fantisera
sant, det vill sdga att berittelser inte nddvindigtvis dr ”"16gn och
torbannad dikt” bara for att de dr pahittade. For det andra visar de
minst lika otvetydigt att man inte sjilv behdver ha upplevt det man
skriver om for att kunna siga ett sanningens ord om det ena eller
det andra. Men for det tredje, och minst lika viktigt, sa utgér de en
paminnelse om att verkligheten inte bara bestir av det som 4dr och
har varit, utan ocksd av det som skulle kunna vara.

Det dr tyvirr en ganska utbredd missuppfattning — sirskilt bland
manliga lisare — att litteraturens uppgift ar att beskriva verkligheten
sd som den dr eller har varit. En av de vanligaste frigorna jag fir nir
jag ir ute och pratar om mina romaner ir om jag har seglat ver

Nordsjon mitt 1 vintern, om jag ar Ulf 1 Keltiska ringen eller torfat-
taren Anders Ingesson 1 Den sanna berdttelsen om Inga Andersson. Jag
har till och med blivit uppringd av lidsare som velat friga om den
och den figuren 1 ndigon av mina romaner var samma person som
den ene eller den andra verkliga personen.

Jag vigrar alltid att svara pa fragor om vad som iar “sant” eller
”pahittat” 1 mina romaner. Det dr alltfér manga som enbart tar san-
ningen, det vill siga vad som har hint och vad som hinder, pa allvar
och glommer, precis som den amerikanske senatorn, att verklig-
heten ocksd dr dess mojligheter, det som skulle kunna hinda. ”"Det
ar ju bara litteratur!” hor man alltfor ofta sigas av dem som inte

har forstatt att vi behover fantasin for att inte forvandlas till passiva
offer for var omedelbart uppfattade verklighet. Utan fantasi och
torestillningstérmdga kan vi exempelvis inte f6rstd andra minniskor
och sitta oss 1 deras stille eller formulera mal for var framtid.

I sjdlva verket dr litteraturens frimsta roll att undersoka verklighe-
tens mojligheter, att forestilla sig alternativa sitt att tinka, leva, tala
och kinna; att stilla fragan om verkligheten, inklusive vara egna liv,
behover se ut som den gor. Det ir ingen tillfillighet att alla totali-
tira regimer dr livridda for litteraturen och dess fantasier: en for-
fattare skulle ju exempelvis kunna forestilla sig att det fanns andra
samhillsystem och ideologier 4n de ridande eller tinka den hidiska
tanken att inga jungfrur vintar pa terroristmartyrerna i himlen. Jag
skulle vilja ga sd lingt som att hivda att ju friare och mer demokra-
tiskt ett samhille ir, desto mindre sprangkraft har litteraturen. Och
tvartom: ju mer totalitirt ett samhille ir, desto storre ar litteraturens
makt och inflytande pd minniskors attityder och dsikter. I grund
och botten handlar fantasins frihet om ritten att sitta frigetecken
vid allt som idr vedertaget, om det sa dr hur vi dlskar, bygger samhil-
len eller behandlar vira medminniskor.

Man kan uttrycka det ganska enkelt: vad vore det f6r vits med
litteraturen om den bara gjorde samma jobb som vetenskapen eller




journalistiken? Dirfor menar jag ocksa att man inte 1 skolan eller
pa universitetet ska behandla litteraturen som en dokumentir killa
till kunskap om verkligheten. Om man exempelvis ska lisa kirleks-
romaner med eleverna, sd ska man gora det for att tillsammans stilla
frigor om hur vi bér och om hur vi skulle kunna ilska, inte om hur
man faktiskt dlskar eller har ilskat. Kort sagt, man ska skriva och
lasa berattelser for att leva, inte for att bli allmianbildad eller klara
sina tentamina.

Men samtidigt fir man inte glomma att de mojligheter som ligger
inom rickhall inte alltid ir livsbejakande. Litteraturen maste ocksa
trina lisaren 1 att forestilla sidant som helst inte fir hinda. Det ir
alltsa inte fragan om att litteraturen enbart ska mala upp utopier
och paradis, som f6r det mesta och for de flesta kommer att framsta
som ouppndeliga.

Tvirtom menar jag att litteraturen bor forankra sin fantasirikedom
ganska djupt 1 verkligheten, dtminstone om den vill kunna riknas
och komma till anvindning i lisarnas liv. Som underhillning och
verklighetsflykt kan man forstds mala upp vilka verklighetsfrimman-
de landskap och psykologier som helst. Men den bista litteraturen
ir 1 mina 6gon samtidigt romantisk och realistisk, samtidigt utopisk
och verklighetsnira. Den maste pa en och samma ging innehalla
bade verkligheten och dess mojligheter, bide det som dr och det
som skulle kunna vara, pa gott och pa ont. Balzac skrev nigonstans
att forfattaren ska ha fotterna pa jorden och huvudet 1 himlen. Och
just apropd Balzac, sa Baudelaire att litteraturen inte skulle kopiera
verkligheten, utan skapa den.

Litteraturen, och med den litteraturundervisningen och litteratur-
vetenskapen, bor vara ifrigasittande snarare in bekriftande, uppro-
risk snarare in lydig, grinséverskridande snarare dn nationell, rotlos
snarare an rotad, blandras snarare 4n svart och vit, generds snarare in
snal, utan hemmahamn snarare in bofast, en flykt i verkligheten sna-
rare in verklighetsflykt, en kirleksforklaring snarare dn en kontakt-

annons, upptickt och dventyr snarare an hemmablindhet, utlingtan
snarare ian hemlingtan, risktagande snarare in trygghet, en enkel resa
snarare in tur och retur, vanhelig snarare dn helig, frigetecken snara-
re in utropstecken, motvalls kirring... eller motvalls tjyvgubbe sna-
rare dn lismande ja-sigare. Litteraturen bor vara motstroms, brakig,
receptlds, respektlos, pahittig, okonventionell och modeoriktig. Den
bor svira 1 alla kyrkor. Eller som den norske forfattaren Jens Bjor-
nebo har uttryckt det: ”Skriv slik, at hvert ord kan brukes mot deg!”
Men man skulle ocksa kunna siga som idrkepiraten Long John Silver
sa till skeppspojken John i borjan av mitt forsok att forse Long John
med ett liv fore och efter Skattkammaron:

”Det var en fin berittelse. Nu ska du fa ett gott rad fran gamle Sil-
ver som varit med om mycket. Lar dig beritta historier. Lir dig
hitta pa och ljuga. Da klarar du dig alltid. Att bli stum och svarslos
ar det virsta som kan hinda en minniska. Om du vill vara minniska
torstds. Annars spelar det inte sd stor roll.”

Eller som gardfarihandlaren 1 drommar, kapten Marcel 1 Drommar
vid havet:

”Felet dr att tyranner och deras medlépare bland vanligt folk inte
har nigon fantasi. De kan inte leva sig in 1 hur det skulle vara att
vara ndgon annan an den de dr eller hur andra har det. Fantasin, in-
levelsetérmagan, konsten att beridtta och forstd sagor, det dr det som
gor oss till manniskor. Utan det dr vi djur som alla andra.”

Ungefir sd.






